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kunst
horizon: De N
rd Munch hing in 1903 z
rijen voor de eerste maal op aan
S A ; = t ) muur. Die ogenschijnlffk norms
oo g ; ’, vormde een radicale omm
manier waarop we met kunst en het
kifken nasr kunst omgaan. Théodore
Gérlcault basesrde als eerste een schilde-
rlj (‘Le radeau de Ia Méduse’) op een (poli
oren zijn. Nu bevinden we ons in een tiek controversieel) krantenartikel en
ehele burgeroorlog, die die natle, of trachtte op die manier de link tussen een
elke natie dio-op gellke basis en met reéle gebeurtenis (een sohipbreuk) en de
dezelfde toewljding gevestigd werd op de publieke impact. van een kunstwerk te
elt™. Een tentoonstelling die herstellen.
van Lincoln's ‘Dedicated
sition’ vaart slaat met

Welke plaats neemt kunst vandaag in de

brug naar de int
v situatie vands

oring van de
1 de politie.
) e
: ; aar Mike Boucht organiseerdo in
: / Colombis met, een Cossna-vlisgtulg een een normale pe beelden aan om een begrip te formuleren naa
dropping van Jeans dio hi) liet maken in ‘Dedioated to a Proposition' is een ten- rond de complexs versehulvingen en ont te
o e : lokalo swoatshops. Op 6 november doed & not egische wikkelingen die ons omringen. Een twin-  samenleving en met hun werk
: deadn en tigtal nationale en internationale kunste- nemen. ‘Dedicated to a Pr kijkt  zaterdag 20 november.
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In 1979, the Mexican photographer
Enrique Metinides took thou Channel 9 en 5, Los Angeles, California
gos and followed hundreds of stories | Ik produceerde een 1
and around Mexico City: car wreok:
. and train derallmen
8 8ot alight, earthquak
: ’ lons, suloides, murder. In their
e , Metinides phe are 1 oenes | myjn gezicht tegen
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MB: Yeah, to me it covers the idea of put
ting something in the real world.

were actually fighting over .

80 when shipping the cola to China, I hope
people will just, drink it. T don't know what
10 expect actually.

A Conversation

Mike Bouchet: I mads a proposal for the
show. I'm producing my own diet cola and
we are going to ship it to China. I'm also  LT: What is the Idea of the redistribution
showing an older plece. It consists of you organize?
Jeans that I have made and the boxes they
were shipped in, and some photographs of
some previous actions. I threw the Jeans
out of an airplane in the country where over the world, and I felt that there
they were produced. And we threw some should also b jeans. It's Interesting for
Jeans out in Antwerp as well and took an artist to make a mass produced thing
some plos too. 100, Cola s & mystery but you can actual:
Iy make it yourself. I ke the idea of mak
ing my own cols and sending it of to
another place. Be my own company.
1 kind of like to see my production as
soulptures. And I like to throw the jeans,
1 like to see what they look like thrown
around. T like the idea of ot of cola In &
sea container as a formal soulpture as
well having a socal issue connected to It
Making projects like this for me is a way
0 start understanding the world. What [
Gert Robijns: I'm making a plece that do Is & sort of empirical guess: maybe
was meant for an exhibition n Germany things work this way, but I will see what
that didn't come through. It is something happens.
that I had in mind for & long time already.
A synthesis of things 1 was working on  L: Is It something that is related to you,
for the past four years. It will be very ~working In this way®
much relaed to the building. The installa:
tion fself will look like this: there is & MB: I visited France and visited Monet's
large fence and 8 gate that opens and studio, the water lily pond, his former stu-
closes and several things will be going In  dio which had been converted into a store
and out. The other work has to do with _for all sorts of objects, ooffee cups, plates
light and traveling, I show footage of & forks, Socks, Jackets, dress shirts. Every-
subway In New York. The fence ftself is ~thing here but jeans. And..
designed to stop things. It demarks a ter-
ritory. The fonce Is for instance meant to That's where the idea comes from. I went
keep a basketball inside. back to my studio and wanted to make
Jeans. So the original jeans then had the
Luo Taymans: I'm Luo Tuymans, 'm & brass plaques of the admission hours of
painter, 1 belleve there are no other  the Giverny museum on the pockets; then
painters in the show, so 1 will produce the I started contacting swestshops in and
only immobilized images. My choice. of ~around Los Angeles and decided I should
works was based upon an swareness have the jeans made where everyone else
what the show is about: dystopia and an has their jeans made and this took me to
element of confusion basically. The paint- Colombla. In  city called Call there are
ings will be shown on concrete walls. ~lots of shops that produce jeans that trav-
Inevitably there will be a reaction. The el all over the world.
work will resonate with the material con-
ditions of the space. There 1s a triptyoh as
well. It was based upon a fiimic under-
standing of Images and It goes in & virtu-
al loop. *Prisoners of War", {5 a painting
that 1s based upon the footage made dur-
ing the Gulf War. It shows a television
image turned Into & painting. In that
sense it becomes something totally differ-
ent. “Intolerance” shows a serles of can
dle sticks. I just took all the candlestioks
of my mother and put them together. The
‘painting has to do with religion. The man-  L¥: What about the show? Cause that 15
telplece s something that people use to the reason why we are here.
stack things on. That Is my contribution What is definite about the show is two or
to the exhibition. three things. There is the element of the
dooument, you see this very clearly in the
position of Edvard Munch in the show:
people will be able to see what an instal
lation of paintings looked like in those
Marie Denkens: Mike, the action you did days, that is how art was shown, and
in Antwerp, was It different from the showing art is like an ongoing situation.
original act in Colombla? ‘And then the Géricault legacy, which con-
tains the idea of working with ctuallty.
MB: The action I did in Colombia 15 total- Two fixed polnts of artists who are not
Iy different from the one we did & coupls here, but they are nonetheless in the
of days ago in Antwerp. We Just got & con- ~show, 5o they are important, and then we
vertible car here and drove and threw have the juxtaposition with the times we
Jeans from an overpass. At one point we are living in, the power shifts that g0 on.
drove through a crowded shopping area The show breathes & kind of disbelief
and threw Jeans out of the car. The first towards reality. At the same time it
time here was like throwing & rook at shows an open ended situation, where the
somebody, & pretty simple thing actually. idea of the proposition comes in. Art is
The sscond one was more similar to hav- never an absolute thing
ing & mardigras foel, people asking for
beads, other people just ran after the car, MB: Wim, from your explanation, I had
‘Most pecple thought of 1t as & kind of pro- the idea of proposing something. This is
‘motion. People tend to be suspect of free  how I funotion as an artist: you put some-
things here. Colombia in that senss is thing out in the world and you say “hers
totally different. One needs to find & pilot 15 this thing”. What is interesting to me
who is willing to do 1t. There 18 & oivil war _ about the presence of Théodore Gérioauly
going on for B0 years you know, The peo- n the show 1s the following: making art
plo over there weren't expecting any- based on a newspaper articls is a oon-
thing. A plane passed by with a load of temporary thing. The medis has an
Jeans. In Colombls people were civilized ~impaot to make art.
‘about, It; & person grabs a palr of jeans
and keeps 1t. T threw jeans out of a tall Wim Pesters: There s also the way you
building in New York as well, and thelr ~relate to the media. The Burden plece wes
response was fotally different, people 8 big influence to you Mike?

LT: That s a pretty nteresting ldea: to
put something {nto the real world. We live
in a highly mediated reality and the
media don't inform. For instance Al
Quaeda s a network that does not really
exist. The media Induces an element of
fear. There 16 also the aspact of steering
this reality, 50 what we call real s a vir
tual reality Ln the sense that it is actual
1y more a competition than it ever was
towards the arts. S0 putting something n
the real world becomes an Impossible
task. Ideas have become far more Impor-
tant. We live In a soolety that Is  self ful-
flling propheay. Look at the last eleotion
1n the US, people chose for moral values.
In the 1950's these values beoame  sort
of hidden agenda, and this agenda i in &
strange way iving itself out in a vory fun-
damental way. Reality has become discon-
nected, It's an Interesting clement. how
the interests are secured and played out;
the fence that Gert 18 MAKIg s interest-
ing n that sense, and the bullding 18 also
Interesting 1t s Industrlal 1t was bullt to
store/to keep something.

MB: I initially felt that Americans were
dropping strange stuff out of alrplanes all

MB: And Antwerp s an important ship-
‘ping center? That was important idea for
me t00...

LT: Al these elements have to do with &
certain type of apprehension of reality.
Initially Wim and I discussed the idea to
‘make wall paintings, but then we decided,
because of the discrepancy and the
anachronism towards the building, that
we would better show existing paintings.

GR: 1 never think of what the curator
‘wants to do, I fust reac to the situation
.. some artists make fixed things, others
ship things in, others make the works in
the space tself.

LT: What s (nteresting s that the space
has this sort of megalomania connected
10 t. And both the space and the show are
all about capacity. The show f5self is very
divectly dealing with issues of capacity.
But at the same time 1t will also deal with
the issue of incapacity of a visual render-
ing. It 15 not afraid to see art as a prob-
lom. Its also the Idsa of playground.

===

Terence Koh: I'm Just here as a silent wit-
ness,

GR: That are also the conditions of the
spaces, It 18 not a salon.

The interesting thing is that
Extra City has this idea of a
squatted space, something
that has been broken in to.
The warehouse is being
readapted but the space
remains as it has been origi-
nally constructed. The
shows in that space can
make a difference with the
institutional surroundings
we are used to, because it
forces a different position
for the spectator.

LT: Yes, the space is very impressive. It is
1ot a usual white cube space and so there-
fore the temporality is en interesting
thing. T is also fmportant to have differ-
ent media and art, forms together. I can
grasp from the cholce of works that was
made, that the show will deal with the
sense of reallty we are dealing with.

In how far can an artwork contextualize
tself and in how far I8 1t a context? What
contemporary art does now s revalidat-
ing the dooument and put It n a contex.
1t s actually showing how democratic we
have become. You oan look at it s a pro
gressivo dovelopment, but 1t can also bo
vary conservative.

@R To mo the space has something of an
“alternativo 6paco.”

LT: That 18 only a category of the art
world.

And then there Is the bullding that was
not bullt for th purposes of showing art,

GR: I think the space Is there, the oppor-
tunity, of the magazine, these are all
things that come along and that you grab
and put togethor, There 15 not e
prodetormined conoapt for these kinds of
things. It's a generio development.

WRs In that; 8016 o Idea to do the news
paper 18 not a doliberate choloe of an
artist In the show, 1t will b  traditional
catalogue distributed in & mass way. And
1t 18 open for everybody to be appropriat-
od for something else, With a limited set
of options you still have & million ways to
0. We oreate the baslo conditions for
‘making things to happen.

LT: Making a show 1s about opeating
meaning. And meantng oan never be nar-
rowly contextualized.

The interesting thing 1s that Extra Clty
has this idea of & squatted space, some.
thing that has been broken in to. The
‘warehouse Is being readapted but the
space remalns as It has been originally
constructed. The shows in that space
can make a difference with the Institu-
tional surroundings we are used to,
because It forces a different position for
the spec

Everything in the show Wwill be real,
because everything in the show will be
displaced and this displacement is & very
important dynamio.

GB: Yeah, what you always se with cul
tural structures, like in New York, you
have Chelsea as a gallery district, and you
bave the attempt like somebody relocates
‘and moves to Harlem. 80 is always pro-
ductive to deliberately step out of some-
thing but tnevitably you return to the sys-
tem very quickly.

L%: The move to Chelsea was & move
uptown, actually all the moves that wers
made were initiated by s merglng
between art and real estats,

MB: . gentrification

L% Whenever art, comes in the nelghbor-
hood, thers goes the nelghborhood...
These moves have all Borts of connota-
tlons that ¢o with 1, & certain form of lux-
ury 15 attached to ft, In that senss the
austerity of the bulding 1s already & sort
of trip into this exotiolsm. And 8 trip back
n time,

MB: 1t s also more & space whore art
gots mads, studio's look lke that & lot of
the time,

(GR: Yos, but if you look at the alternative
space, showing art, in lofts, what you sos
1s that production spaces become exhibi-
tlon spaces, people want to open up closed.
cireults in the cultural realm.

LT: But nevertheless the show will show
a slice in time, It 15 not that important if
the disposition {5 actual o not.

‘The question is how much discussion can
& show like that generate in terms of deal-
ing with this type of desives (the space,
real estate) that is a different kind of
question

MB: Actually I don't have an idea, some.
shows people talk about, and other shows
10 one talks about.
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LT: There are shows that everyona wig
talk about, like Documenta, because of g
symbollo value, You know that it wag g
stratogloal move against barbarization
after the second world war, I'm talking

1 initially felt that
Americans were dropping
strange stuff out of air-
planes all over the world,
and I felt that there should
also be Jeans. It's interest-
ing for an artist to make a
mass produced thing too.
Cola is & mystery but you
can actually make it your-
self. I like the idea of mak-
ing my own cola and send-
ing it of to another place.
Be my own company.

about & set of things that have a certain
magnitude. “Dedioated to a Proposition®
s not a huge show, but the implications of
1t want to be bigger than the space; that;
s the alienation, although the show 1s!
contalned within the bullding, it doesn'
et {tself be contained by it

GR: A lob of shows are made becauss,
thore 18 & space that needs to be filled.
The fack that Extra City starts from a
need, and there 1s a real need, generates
a different form of concentration.

LT: That is why everything in the show is
about delusion, & 1o monsense situation.
nd thers is also the way people will look
expected space, and
these things will foin togather.
And then of course the question, what,
does 1t mean in the end.
The question is also, what ki
ment or provisional statement, can |
‘make In the three years that lie ahead

d of sm%

MB: What is the point of making it into.4= 7

white cube. It 15 whether it happens oF
not. The white cube props up things.

L2s The concrete will make the WOPkS
Iook mors resl, It can also make you look
differently,

WP | think you are right In Lha 50080
hings.
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Gezien worden betekent niet gered worden
Kunstreceptie als politieke ervaring

1
Toen 'Le radeau de la Meduse' van
Théodore Gérloault in 1819 voor et eerst
tento op het Par{se Salon
do naufrage, was het
‘eusachtige formast van het schilder(j
nog het minste dat kunstkenners veront:
rustte. Ondanks de relatief onschuldige
titel was het duidel{jk waar het schilder()
over ging: “Het moment dat afgebeeld
werd door de kunstenaar, het verschijnen
van de mast van de reddingsboot aan de
horizon, was beladen met zulke wanhoop,
zulke onrust, dat de vertegenwoordigers
van de Bourbon Restauratie het (niet
onterecht) beschouwden als een eerste
stap naar een opstand tegen hun regime.
... Dlo ene ramp werd een symbool voor do
toenmalige omstandigheden”.' Pater Welss,
earste persoonsvertellr die het sehilder()
eorst als reproductie ziet in Spanje, en
later opnieuw In het Louvre wanneer hij
in ballingschap is in september 1038, laat
in zljn bosplegelingen cen historisch
gobeuren z{n olgon loetwereld doorkrut
son: In 1816 liop hot fregat La Moduse
vask voor do westkust van Afrika door
onbokwaamhald van do offiolors. Omdat do
alochts oon beparkt santal

that It can
1% Bxsotly

OB It (5 much liko the motivity of 60
artiat aotually, An artist puts things bask
to the basios. That 1o the scivity of 80
artist.

1% With the Gérioault you havo an ol
ment that comes stralght from tho o'
aissance, Look a the magaitudo of Tho
sixting Chapel... and also tho *Medus
Raft” it 15 the first largo format paintinés
and 1t {5 like Rubons paintings, they Wore
mads for an audionce, they are oversized:
that 1s an awareness of the masses, paint
ing in that form i conoeived 68 & mas0
fetish. 8o the anachronism Is fare mor®
Interesting In the work of Géricault, the.
idea of making something for the masses:
while wo know cinema 1 & much beter
medium to control masses,

WP: Well 1t 15 an element the show trisé
to approach In a consclous, though ind¥
Teot way, We're In the process of creatind

(read p. B)

dohipbroukelingon kondon moenomen
word oon golmproviseord viot I elknar
ozt voor do andoren, Hot viot dreof ech:
tor naar do opon 200 In plaats van landin
Waarts, Omdat 20 onvoldoondo bovoorraad
waren, stiorf hot morendool van do onvr(:
wiligo passaglors van hongor on dorat, of
in oon govecht om do karigo voorraad.
Andoron overloofdan door kanniballamo.
Na. dortion dagon wordon zo ulteindollk
gored door on andor Frans sohip.

Hoowel het gobouron, do_ versladgoving
erover on do eorsto tentoonstolling van
hot schildsr() meer dan hondord Jaar eor-
dor plaatsvondon, was het kunstwork
Yoor Welss, vrtellor, evon actusel als het
niouws over het Verdrag van Monchen,
en voor de auteur van deze tokst even
tastbaar als do gobeurtenisson von do
Duite Herfst (1977). In zoverre Zelfs
dat het schilderd) op deze drie tjdstippen
meer dan oen perfecte tllustratie van zijn
t{d was en 1s, en meer dan een overbod-
g0 bevestiging van wat we al weten over
het loger in het bijzonder, en de onrecht
vaardigheid (n de wereld in het algemeen,
en ultelndelk zelfs meer dan cen doek
‘Waarop we onze eigen situatie weerspie-

Friedrich Tietjen

geld zlen. Omdat het viot over de golven
glijdt voor de ogen van de toesohouwers,
en niet 6én van de opvarendsn hen aan-
i, DIt het schilder( gosloten voor
mogelljke 1dentificatie en empathie. In
plaats daarvan worden we op de onmoge-
lukhald L verbintenis tus-
{) die 1) die bekeken wor-
den. ch h
meende directe tos
te oplossing of redding,
redding van de
geen van de gebeurde rampen ongedaan
maken
De kranten die toen de schipbreuk aan
kondigden bestaan al lang niet meer. Hun
opvolgers, als ze andere rampen iet
belangryker vinden tenminste, brengen
verslag ult over de nauwel{jks zeewsardi-
g0 boten waarop viuchtelingen de
Middallandse Zea oversteken in de hoop
een toogang te vinden tot de vesting
Europa. In Lo radeau blyft het symbool
van de horizon in elk opaicht twif
folachtig: geaien worden, betekent niet
gered worden. Van de vijftien overlevende
schipbreukelingen van de Maduse stier-
ven er v{f nadat zo aan land waren
gogoan. Do tol die zee, lllegale arbeid en
verbanning elsen van hedendaagse vhuch-
tolingon 13 seker nist minder hoog. De blij
vonda actualitoltswaarde van hot werk
bow{jst met name dat do oorzaken van
zulko rampen biljven bestaan.
“Do ploniors van de waarheid kunnen hun
elgon slagveldon klozon, die nauweliks
opgomarkt wordon. Alles hang? af van do
Julate denkwijze, een denkwijae dlo alle
objecten en processen ondervraagt op
hun vergankel{ke en verandorlyke aspec-
ton,™ Kunst hooft zioh niot to widen san
polltioke of actuelo onderwerpen om poli-
tlok offootiaf to z(n. Zo faalde het soolaal
roalisme als artistioke stroming niot
2oaeer op grond van zn thema's dan wel
door vorml{fke verefsten: do afbelding
van rode viaggon en vastberaden gozich-
ton kan net zo stichtelyk, ldyllisch of
gowiohtig z)n als oen stilloven met een.
fruitschaal, In de perlode van z(jn cerste
tentoonstelling was Gérloault politiek
godingageerd, onder andere door de keuze
van het onderwerp, dat vandaag de dag
min of meer n do vergetelheld is geraakt.
Het, ontleent zn actualiteitswaarde aan
de weergave van een geladen, viuchtig
moment waarin elke actle bepalend is.
Het, signaal om aandacht dst de climax

vormt van het schilder(j, de sterksten
staan recht om 20 leders redding te beko-
men, staat {n scherp contrast met de aan-
‘wezlgheld van de dood san de basis van
de piramide. Tussen de lijken bevindt zich
ook het alter ego van de kunstenaar, die
temidden van de rouwenden suggereert
beelden kan

brak het reusachige thde"u dat doar
de commissie op een minderwaardige
Dlaats was opgehangen - boven het werk
van andere schilders - de anders zo har-
monieuze symmetrie. Omdat Géricault
deelnam aan het Salon met z{jn schilde-
1, omdat hij arin slaagde een moment op
hot wrak te vereeuwigen, dat zich in zijn
vermogen om actueel te blijven ver but-
ten de elgeniljke gebeurtenis uitstrekt,
en omdat dit moment zioh niet zomaar
laat toedlgenen door het publiek, voedt
het het productieapparest van da bourge-
olsoultuur terwijl hot haar tegeljkertijd
probeert te veranderen.

Journal des débats
Politiques et littéraires
1% septembra 1816

Le vendredi

Naufrage de la Méduse

Nous avous, dans notre Feuil

e du 11 cou-
rant, donné cannoissance i nos lecteurs du
fatal naufrage de la frégate La Meéduse, arrive
le Zjuillet dernier; a la vue du Cap-Blane.
Voici des nouseaus renseignemens sur cet
événement aussi sinistre quinesplicable, et
qui nous arrive d'une source non suspecte;

delijk: hi) maakt t{delljk desl ult van deze
or machtsrelaties gestructurserde
maar behoort er zeker niet toe. De
n de film verwoordt deze verhou-
goed: de kindsren worden hier niet”
iaar de aftiteling verbannen, maar op een
nde plaats (en zo gedetailleerd dat
hinderlffk wordt) bij hun voor-
noemd, wat aankondigt dat de
film niet; 2 hen gemaakt is,
maar met de fim niet door hen
gemaakt (s
’nmm: naam apart op he

Do mate waarin dat laatste gebeurt is een
andere vraag; dat ‘Le radeau de Ia
Méduse' nog steeds een pronkstuk is

het Louvre, waar het san pronkstuk

tooh nist echt ontbreekt bewijst echter
het voortbestaan van de noodzaak ervan.
eerder dan het falen van die poging, en
wijst; 0ok op het bultengewoon grote aan-
deel dat toeschouwers nog steeds hebben
in de realisatle van het potentleel van
Kunst. Met andere woorden: als een schil-
derl), of eender ander kunstwerk verwijst
naar de veranderiykheld van het produc
tieapparaat van de boungeoisoultuur in
het bljzonder en van de productiemidde-
len fn het algemeen dan {5 het aan het
publ die veranderingen In de prak:
ik te brengen of niet

bouwd worden door
De onve

Gedurende een paar selzoenen br:
Joost Conijn een aantal da
schillende kinder
van een grote
n, leerde h

n, en vrolijk in modderpoe
s of andere mmerde dwijnen aan de hoi
volwassenen zijn bijna nooft te zien. Aan daar onverwachte
vergelaten organiseren de kinde- dle zlj z
ren hun dagen: ze weten precies hoe leuk zich ook kunnen vermaken zonder de
vuur maken is, en hoeveel lol je kan heb-  voordelen van de beschaving, zonder slek:
ben met een byl zelfs als je hem nauwe-  tricitett, zeep of school, verbergs miet dat
Iijks kan dragen. 21j amper voor deze plaats en deze manier
van leven gekozen kunnen hebben.
“IKk hoef... nlets... te zeggen. Enkel aanto- De film duurt relatief lang en heeft geen
nen. Ik zal geen kostbaarheden ont- andere plot dan de verandering van de
vreemden, me goen vindingrijke/inge- seizoenen: de kinderen bakken pannen-
‘nieuze formuleringen toséigenen. Maar de kosken, stappen door het duntie {/s Lo een
vodden, het vull die zal ik niet inventart- plas, repareren hun fletsen, kibbelen af
seren maar toestaan, op ds enige moge- en toe. Eigenllik zouden 66n of twee soé-
Lyke manler, om opzichzelf te staan: door nes voldoende z{jn om te weten waarover
ervan gebrulk te maken"* Met een set- het gaat, alles bIyft toch hetzelfds.
n.u 0 smerig als die in Conjns film, een  Misschien kr(jgen de kindsren binnen ean
reeks kansarme protagonisten en zulke paar Jaar een waardeloos bsantje in een
opvallende sociale contrasten verwacht Je ~ supermarkt, of worden ze betrapt terwijl
Jo aan een soort van soctale parno. ze ergens inbreken, wianen zs de lotto,
Vreemd genoeg komt het zover niet worden ze dronken en riden togen een

Aan de andere kant ruikt

niet om een zekere authenticltelt op te waarin n

roepen: natuurlijk, bij de uitstapjes door- den. Het staat wi

heen de industridle jungle krijgt ook hy erni

natte voeten. Toch verdwint de afstand. te laten zoals ze zyn. Gezlen v
tot de kinderen niet; in plaats daarvan betekent nist gered worden.
Word: ze voortdurend zichtbaar gemaakt

in details. Omdat Confjn nauwellks met
de kinderen spreskt over hun situatie L
vermijdt hij de vele momenten waarop
empathie mogelijk was geweest; omdat hij
hen de camera niet In handen gesft weer-
staat hij aan de fictie van iwisselbaar 3
heid van do an omdat hjj
soms hoorbaar is en soms in beeld komt
als een schaduw maakt hij z{jn status dut- &

Petar Weiss: Die Asthetik des Widarstands
Frankfurt 1982, Vol 1 pp. 344, 348
2 Bertal Breeht: Funt Schwierigketien betm
Sehrefben dar Wahrheis. Ln: . Varsuchs 9.
Bertin 1958,
Waiter Bezjamin: Tha Arcades Pros

., Landon (The
Harvacd University Press) 1999, p. 460 [N1a, 8)
Do p. 473 (498, 1}

“Pendant cette nuit, un grand nombre de
nos passagers qui n’avoient pas le pied
marin, tomboient les uns sur les autres:
enfin, apres dix heures de souffrances les
plus cruelles, le jour arriva. Quel spectacle
Soffiit & nos régards! Dix ou douze malheu-
reus ayant les extrémités inférieures enga-
gées dans les séparati

se dégager, et y avoient perdu la v
Plusicurs autres avoient ¢i¢ enle

radeau par la violenee de la mer; en sorte
quiau m.mn nous étions déja vingt de
moins.”

c'est un témoin oculaire, c'est un des acteurs

de cette scéne de douleur et deffroi qui va
parler lui-méme: nous craindrions d"affoiblir
Feffet de son récit en le dénaturant: nous ne
ferons que l'abréger, en supprimant

s qui tienuent plus Part nau-
tique qu'a Phistorique méme du naufrage.”

quelques déta

...} "Uhabitude de voir la mort préte a
fondre sur nous, le désespoir, la certitude de
notre perte infaillible sans ce fatal expédient,
tout, en un mot, avoit endurei nos ceeurs
devenus insensiblés 3 tout autre sentiment
«qu'a celui de notre conservation.”™




Frank!

Toen ze af ware!
vanuit een viiegtulg in de st
gemaakt werden. De overbljvende
llen gebruikt
zowel._performatief
Vm dit pr
in maart 2
maken-in" Call’ (Colombis) vol
elgen ontwerp.
De broeken hebben
hebben een elastleken band en
Verder hebb
achteraan, een buld
n lange zak die

plastisch

ENGLISH

matige
i tosschouwers i sen andere td wa

GERT ROBLINS

MY COLA LIGHT:

Voor dit project zal ik cola light maken vok
5 een elgen recept. De cola zal gebot
o flessen dio voorzien

n een etiket dat ik zolf ontwo
zullen genoeg flossen gopro
ontalner mee

hilderd m
an do tentoon:

duceerd word
te vullen, dlo ook wordt ¢
het cola logo. Tot de helf:
tellingsperiode zal de container In do
mto biljven 8taan, daarna
‘wordt hi) verscheept naar een bestemming
in China. Wanneer My Cola Light China
bereikt, zal er van gedronken kunnen wo
den. Bén palet met My Cola Light bt In
de tento ulmte terwil e con:

toonstellingse

loop Lru»r' {n ‘Gord{jn’ een herinnering o

in het spel van echte en nagebootste wind, ~een belevenis. Recent ging hij met een san-
G-ﬂ. Robijus (°1972) concipieert zn  vertragingen leken op te treden als slow tal werken van do collectis in het Museum

werk, eerder dan als een splegel of een  motion. Robijos stelt de rulmte van onze
oorstalling van de werkeljkheid, als een  wsarneming
“\Mbreiding of extenaio ervan. Robyns den als pxels san het natuurlike
‘et minimale signalen om een perk- echoberelk van een kamer of werkelfjkheld

fere versnippering van onze sandacht te %08 te voegen. In die enhanced space ont-
genereren. Omgskeerd durft Robijns dle sig:  staat een relatienstwerk dat zich als een
‘halen ook te verpakken in het uitgebreidere  scan van een intentionsle rulmte op-en ont-
‘veld van de installatie, In 1007 legde hij een  vouwt. ‘Gordn' bestaat, uit sen videopro-
bultenlandschap in polystyreenkorrels jectie van een gefiimd gordijn op een gordyn
(plepschuim) aan dat afgezoomd werd door i een 1 op 1 verhouding De projectie cre-
do grenzen van een bestaand tennisveld. dert. de flusie dat de wind af en toe met de
Het landschap werd overdekt met een stof speslt door een openstaand of open-
transparant plastic zadeldak, op de bodem waalend raam. Op een tempo dat bepaald
ervan tussen het dikke pak korrels stonden ~ wordt door het, briesje zijn straatgeluiden
ventilatoren opgesteld die het gebied bloot- hoorbaar, of geluiden vanop andere verdie-

s ntinue, natuurlifke en kunst- pingen, kltterend vaatwerk en nu en dan

‘scherper door beelden of gelut-

%4

it Red Eye Movement, 2001:2004 (courtesy Stella Lohaus Gallery)

diepe-of - Robijns werkt met minimale

signalen om een perifere
versnippering van onze
aandacht te genereren.

voor Hedendaagse Kunst te Antwerpen op
vergelifkbare wijze san de slag, door stuk
ken uit de collectie in grijswaarden op ware
grootte te reproduceren. Een bilarttael,
een bingokast en een aantal foto's en
video's van Rob{ns sprongen 20 naar voor
op een doorslag van kopleén van 0a. een

ENGLISH
L want to produce my own diot cola. [ wil
make my own diet cola formula, and then
L would like to produce and bottle enough
cola to fll & sea shipping container. [
would l1ko to bottle the cola in largo
Joa, Thay will be printod with labaling that
1 will design. The sea container "HH also
bo patnted like the cola 10g0. I
tho sea contalner In the exhibition &
for half the timo of the show, and then
ship tho sea containor to a destination In
Ohint My Cola Light reaohes China,
1t will be avallable for peoplo there to
dvink. T will leave a pallot of My Cola Light
n the exhibition space, while the sea
in transit

pace

a. On

talner I

128008
210

schilderij van Bernard Frieze, een triptis
van Ettore Spalettl en een talel met drup
pelvormige lenzen van Hermann Pitz. Zoals
‘muzak een aantal belangrifke nvolverends
frequenties uttschakelt om het mOkpunt van
de Klank van ons

peychomotortsch
knipte Robins de bover- en ondertonen weg
ult de werken zonder 26 echt afwezig to
ma.ken Het museum w»m 1n standby gezet,

o bj /an hazr puln

te

Werden weggehaald om t ocussen o een
reactualisering van betekenaars,

"ENGLISH

R.,m-«r than mirroring or representing
reality, Gert Robijns’ (“1972) works
are ooncefved as extensions of it. Robljns
operates with & minimum of signals that
can be sounds but equally & chang in tem
perature, a gust of wind or & flickering
light bulb, to gensrate & peripheral snippet
of our attention. Notwithstanding their
minimal enunciative potential, Robijns
transposes these signals Into extensive
installations, In 1997 he laid out an out
door landscape made up of polystyrens
beads hemmed in by the boundariss of an
existing tennis court and covered with &
transparent plastic roof. On the ground
between the thick layers of beads, ventila
tors blew the beads, occasionally exposing
the terrain and placing it viewers (n
another time where, betwoen the play of
natural and artifiolal wind, any deoelsra-
tion became & performance inslow
‘motion. Roblyns 15 focusing and scattering
our perceptions by adding sounds or
1mages to a space like pixels fIl n the dig-
ital realm. In that enhanced 8pace a net-
WOk of triggers unfolds like an index of
space, time and subjectivity,
Another work, “Curtain,” 18 a video of a
curtain projected onto & curtain in a 1:1
ratlo. The video oreates the Uusion of
‘wind occaslonally rustling the fabrio, s if
from an open window, while an audio loop
of incidental noises that are ‘brought in by
the Imaginary wind triggers recollected
experience.
Recently Robijns took on a number of
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SEBASTIAN
Illlll MORALES

haremos hasta anular 1a ley

ets bijzonder onheflsp
o fllms en video's van de
kunstenaar Sebastian Diaz Morales. Tot
op heden realiseerde Diaz
Morale 40 videoproductles, somm
6el, andere een
ard. In regel

llend aan
gent{jnse
re Bebastian
so'n

do

umentair

arhsal op

omstandigheden of verhalen die

oulpture, 20048

films noch traa
eerdar te ontstaan [n
chillende
die een haterotoplsch elders

snolle op
traagheden
ontslulten.

onvolging van ve

SDM Ikt te flirten met verschillends af

bakendo genres: Doc

flim, narratiel 'lUJp',u it

misch essay oézle schuiven

elkaar in een slmgurhnwagmb ¢

rend wisselende evenwichten opzoekt tus

sen realltelt, flotie en de werkel{kheid

z0als ze subjectief beleefd, gefilterd en
| ontleed wordt. In een draalkolk voegt SDM

die dimensles samen tot een elgengereids,

hedendaagse filmpraktijk. De rijkdom

ontdekken dat wat we zien home-movies

2{jn die technisch niet meer behoeven dan

dingen die zowat elk gezin In huls heeft:
yﬂdmmen ‘en een computer.

erp orp Musoun g4 |

Contemporary Art (MuHKA) in 8 compars-
ble way, reproducing works of the oollec
tion in lifesize grays aie,s 4
bingo pinbal, and a umber ofRobs) a0
tographs and videos stand out on EATOD
coples of & painting by Bernard Frieze, &
triptych by Ettore Spalsttl, and a tablo b
Hermann Pitz. Like muzak, where 8

Productle till, 2004

ber of frequencles are elminated J“’
sound to divert or direch ouF e0% g
Robijns cuts the over- and under'%g
from the works without ever really ™ ot
them absent. The museum 18 put O° n st .
by, the added Ideological eoho .amww
tuned down in order to foous of & P
tlally new reffication of signiflers:

voor het
‘nen raden waar de feiten m
den en waar er regleaan
| met een meer afstandely} o
montage die flotleve flters, zelfreflexieve
splegelingen en narratieve scripts aan het

o 0 e

(9. 2 continued)

a spacs that,allows multplo parspoctive

developing {nto & form of landscape. Wh

15 not the sense of scale you normally et

assoclated with art shows that are bull

up on a more documentary basts. You can

grasp with many things at the same time

-umv u never have the idea that you Wil
hings, while 8¢ the

ll ult Lucharemos hasta anular Ia ley, 2

geftimds materiaal tosvoegt, of 20 6raan ont;
lokt om een onontwarbsar meshwork van
verdichtingen en contrapunten in ons visu-
eel bewusta{n te prenten.

Door de versmelting van betekenislagen
1kt de camers van SDM in stast om
soripts In de werkellfkheid te projecteren.

Het sudiovisueel materiaal fn “Lucharemos
hasta anular la ley” werd geregistreerd
door oen televisiecamera en later getrans-
formesrd.

ENGLISH

Wo shall fight until they cancel the lsw
Lucharemos
here is something unusually ominous
about the films and videos of the
Argentinean artist Sebastian Diaz
m Sebastian Diaz Moral

Een groep mensen stroomt samen voor
mr\—wm jgbouw In Buenos Alres,

more impor
and the possibility

GR: In Antwerp
| NICC, and you see how difficult it has
} been for contemporary art to get an instk
| tutional bass.

you have MuHKA and

|
| L7 hat ts interesting, because in the

Belglan landscape there has always been a
‘way for not making the kind of space that
Extra City is. Belgium Is a small country
50 It should have bean easy to oreata that
ace; there was the Palais des Beaux
Arts in Brussels that was meant to ba
something like that. It was constructed
close to a rallway statlon, which is
an (nteresting analogy, because also
Wielemans Ceuppens 1s constructed close
to a rallway. It has the element of accesst
I\llllv but at the same time in real Extra
ty as a butlding 15 not easily a :
wu have to go thers, §o this Juxtaposltion
18 a statement already, 5o If this 18 altned
with a sturness of what you shaw, than it
oan become a potentially interesting mer- |
tal experience to come ther |

'WP: Hore we also work out of a necessity;
you have to make a move and by making |
that move you hope o attrast all the
forces that you need to make it work. Two |
people cannot run an Institution. |
It is & risk, and it 1s & risk that has never |
been taken, contrary to the risk of
nstitutionalizing, which has been

to0 many times and has never been a real
success.

same tim there 1§ no over determination
of content and context. It is about learr-
{ng and apprehending basioally.

LT: Imagine  family that goes on a bicycle
trtp and goes to }:vm ciy and discover
things the before, this =
would be the mw mumu, thing that can  GR: That is also
“And if this {5 an Institution o not  same time the problem.

power but at the

happe

nf h)'J’\»! nont:
self-reflexive specul
pts added to the filmed
screen are transmitted to our visual con- material, or elicited from them to
dclousness are never comfortable or com-  imprint our visual consciousness with &
forting. With varying degrees of involve- complex meshwork of concentrations
ment we observe a foverish world that and contra polnts.
incessantly draws us In tighter, only to The perfect blend of Iayered meanings ret-
throw us back again n & rhythm that is ~rospectivelsy seems to enable Diaz Morales’
syncopated by fase starts. Compared to camers to project scripts onto realty.
the fast lane of contemporary visual cuk
ture, Sebastian Diaz Morales’ films are
neither slow nor fast seeming rather to
emergo from a rapid succession of a A crowd gathers in front of the house of
amut of slownesses that together open parliament In Buenos Alres, Argentina
plan N Is

ation:

Lucharemos

rid

GR: Exactly, and here you jump in t
water and hope to survive the ocean. I
think the time is right for It to be in
Antwerp, which 1s at the crossroad:
various cities In Europe and has a cultur-

1ife that is performant for such a small
country. The political stance to it is that
alot of nstitutions is doing shit.

continent
We do everything
tep would be to get

the symbolical. This soclety
created more Individuals than groups
The thing s to connect. It cannot only be
portrayed as an action, and that
the purpose of the first show.

L% [ has always been the case that png of disoussion.

Antwerp has its own megalomanian  Redorded in Antwerpen on November 6,
inducement towards reality; the cathe- photos Lucle Burton

TV COMMERCIALS 1973-1

2004

Channel © and B, Los Aneles, California

| T produced a 10-second color T.V. commer-

olal and purchased advertising
KHJ

clal consisted

ENCE HAS PAILED

TIME KILLS. An extreme olose-up of my

face agatnst a blus background appeared
o soreen, and I spoke the f

ashed on the
were present
t, then

soreen. All three sentenc
poken fi
slont graphios. Al

sponsored by CARP® appeared. For thia
1 purchased both 10-second spote

three times, back to back, during the
second spots. My comme ppeared
total of 72 times during the five day pert
od of June 23-27, 1975,




FRANCIS ALYS

¢ Mexicaanse Belg Francis Aljs werd
midden Jaren 1990 bekend met Kleine
schilderijen die heel wat mensen aan het
werk van René Magritte herinnerden.
Aljs ontwikkelde zich In tussent{d tot

een kunstenaar
met heel gerich

van

e ot

registratie van een

n 2000 ultyoerde In de

ten van Mexico City. Het opzet van
actements' was; walk for a8 long as

s from Re-enactments (courtesy Lisson Gallery)

LUC TUYMANS

Beeldcomfort

1 1991 brengs Oliver Stone de kaskra-
JFK' uit. De verfilming van do
moord op Kennedy gaat ult van histo
risch feitenmateriaal: originele beelden
worden afgewisseld met fictieve scencs
In een gedramatiseerde zoektocht naar
de ware opdrachtgevers en ultvoerders
van de polltieks moord. Wanneer Luo
Tuymans in Juni 2001 ds resks ‘Mwana
Kitoko' voorstelt in het Belgisch
Payiljoen op de biénnale van Venetid
onderzoeken we niet de ware motieven
achter de moord op Patrice Emery
Lumumba, en evenmin worden de bewe
gingen van de parlementairs Warren
Lumumbacommissie die pas op 16 novem:
ber 2001 haar eindversiag voorstelde
aan een kritische lezing onderworpen
Zonder een historische reconstructie in
het vizier te hebben, biedt ds reeks
‘Mwana Kitoko' ons toch de elementen
aan op basls waarvan zo'n reconstructie
20 kunnen gemaakt worden. Tuymans
verwerkt onze onvermijdel exotiseren-
de herinnering en portretteert ze als een
foontsoh cultverhaal van verbleekte
‘machtsinsignes en een Kluwen van sym
bolische, dynastieks en politieke camou-
flages. De zware thema's die meer of min
der direct ds toon van elke reeks schilde
rijen bepalen, vormen de aanknopings-
punten voor een politiek en mores! yraag
stuk dat het hele Westors halfrond aan-

belangs; het morele legaat van de Tweeds
Wereldoorlog en de mentale lesfwersid
van het na-oorlogs Westers bewustafjn

Weerloos

Tuymans' carriére neemt een sanvang in
do Jaren 1980 met klsine schilderijen

‘Rear Mirror, 1986 (64 x 190 om, ofl on canyas,

Hun beeltenis heeft het over ds masht
over het afgebeelds en de manler waarop
dit weerloos gemaakt wordt. Tegelk
wardt de beschouwer door die klsine ioo-
nen ontwapend: de elgen antipathie of
‘sympathie, en In het ergste gaval de eigen
gevoelloosheld, words ontmaskerd.

In 1992 sohildert Tuymans ‘Suspendsd,’
een reeks die gebaseerd 1s op modelbouw
en een ultgeholde en dichtgegroeide
‘wereld als ‘gewoon’ voorstels

Een vergel{king tussen een beeld voor en

you can holding & 9mm
right hand. Alys kocht

andelde ermes d
door de polit

werd ve:
mn

R

na toont, ds evolutis die et werk over e
langsre periods doormaskte, Ben vroegs
ultwerking van Albert Speer ~ ‘Becr

(1990) ~ toont ds naziarchitect in esn
moment van bezinning, op het ogenbi
van diens terschistelling. Het twesde por
teet - ‘Der Architekdt! (1997) - verbesidy
de architect tjdens esn skivakantis, omid}

, courtesy Zeno X Gallery, Antwerpen)

kend naar de camera. Do zon neemt ons
het zicht weg op z{n gelsat, hi lacht ons
nu tegemoet. Do ambitie om de wereld to
verbouwen, dat zich in ‘Secrets! achter de
vorhards oogledsn bevindt, wordt ont-
kracht met een banale vakantiefoto
Vanult dit perspectief is ‘Der Architekt’
nlet langer de voorstelling van een moga-
lomaan bouwheer, maar eerder eon per-
vertering van die megalomanie, Waar
‘Secrets’ nog tot op zekers hoogte monu-
mentaliseert en mystifieert, komt ‘Der

- EXTRACITY VRIJDAG 19 NOVEMBER 20,
T

508 26 Veeadis werkesca
Bocrets’ is oo (o) dle door "Der
APy gploneiend words,

over

Vrije thyd

In het, hels omym

vonen

bovendlen maar heel weinig beelden
Zolets als vrjetijdsbesteding. We mosten
naar 2003 ultwijken om in ‘Mayhem' esn
contrastrijk monumentaal beeld van esn
palntball-kamp te ontwaren. We belanden
hier midden in een dreigende actualiteit,
waarin hooglechnologlsche ontspanning
Daar een almaar sterker realisme toe-
@roelt. Tuymans drlft de warkslkheid op
tot. blologisohe en morele extremen. Hy
doet dat met besiden die van hun psycho
loglsch comfort. beroofd worden.

leldt een activitelt tot een nig;

resultaat, of zelfs tot, gean regyp. L8Hel

Ultaat,
ENGLISH

uring the mid nineties Py
Dot s o
his little paintings who remindg o
people of the works of Reng
Meanwhile Aljs has evolved tl)‘u
class artist being able to quagy ;
and the place of art therein ns, ::’:‘WM.Y
pointed actions. *Re-enactmantg fy 0
reglstration of one such actiong ma: 5
undertook in 2000 on the gtpeg
Mexioo City. The aim of “Re enum! ¥
was: walk for as long ag You can hojg i,
omm Beretta In your right hsndﬂm‘s
bought & 9mm pistol and walked Amw‘
WIth It until he got arrested by thy m“:d
y gL .

Het opzet van
‘Re-enactements’ wag,
walk for as long ag you can
holding a 9mm Beretta in

. your right hand,
Aljs kocht een 9mm Pistool
en wandelde ermee door de

straten tot hij door dg

politie werd gearresteerq

ards the action fs repeated with
consent from the police. With “Re-enagt-
ments” Als dossn't only question pealty
and fiction, but. he primarily points out
the thin line separating social control,
security and the potential loss of control
AIjs’ working ground is the streets and
most specifically the streets of Mexico City
where he pesides for quite some tims now.
of Praxis” Aljs pushed a

EXTRACITY VRIJDAG 19 NOVEMBER 2004

ENGLISH.

Introduction

Wim Peeters

uring the American Civil War (1865),
D president Abraham Lincoln addressed.
the American people: “Four score and
seven years ago our fathers brought forth
on this continent, a new nation, con-

Liberty, and dedicated to the

#| . catved In
‘proposition that all men are oreated

Het kan verwaand overkomen om meer
dan elloen maar dodellke srnst ofseresx
16 willen santeeffen In 66 opuvre dsl
abear kil overkoms. Mear 08 8¢
extradimensle smalond als ‘oynisns 10
cokt olko EopO0d°
Tuymans s onmiskebea’
va cen gensrski Wil
usmor als perversio opiseets i 490 K
pig veruss togen do stilte, Mssr wﬂv":'
weggslsahion 1y mesy do porverdiTe
stiite van het heden dan het hhwﬂ“:m
Wi Do geladenheld bl o8 “\m
dosl van o6n nisuws wearneming l-um
sosrd op de wil Lot ounfrontablé nmm
growndesls onverwerks o OWesHE
baar goblovan vorisden. 0ok WAAP
historisehe nist zichibear 46 oun V! o
rosks of et werk bopaal, by 805
ling overeind.
|nv;nlnulh sosksen van schilderied W:‘
do afgebeslde wereld niet
steend en ontosgankelifk
glazig transparant, Hior 1k b
sche traums, dst ol bij ol misse
zaak van do oudere generatie
ken, in zijn neakle intensitett I
stegen te worden door 60 “Mﬂp
rationsel te verkaren, versoH”
beladen heden.

Yyven onibr
s

e
ik

v we are engaged in a great oivil
, testing whether that nation, or any
nation so conceived and so dedicated, cat
ibition of some twer:
wporary artists that 1s inspired
ncoln's *Dedicated to & Proposition’
automatically hooks up with to
International political situation.

On November 4, 2000, the Mexican
Bolglan artist Francts Aljs bought a Omm

ENGLISH

Image comfort

1 1091 Oliver Btone releases tha blook:

buster JFK, The movie about the mur
der of Kennedy starts from historioal
materiali orlginal fmages altornate with
flotive noenes In & dramatised quest for
the men responalble for the oontraok on
Kennedy's lfe. When Lua Tuymana pres
onts the Mwana Kitoko serle in 8001 In
the Belgian Pavilion st the Venioe
Blennial, 1o 18 not investigating the brue
motives behind the murder on Patrios
Kmery Lumumba, nofther 19 ha question
Ing the aganda of the Warren-Lumumba
commisslon (whioh only preented ita
final roport on November 10, 8001), or #0
it sooms. Without targeting o historioal
reconstrustion, the series Mwans Kitoko
offors us the eloments that 00uld serve as
the foundation of sugh & reooNALFoL
Tuymans transforms our inevitably exotl
cized memory and porteays it 3 an loon
fo oult story of faded power inaignia and
 tangls of symbolio, dynastio and politio
camouflags

The hesvy themes thal more of
direotly set the atmosphere of each sorles
of p make up the lesds for a
politio and moral fssu

whole Western hemisphore:
logac

mental habitat of the postwar Western
consclousness.

loss

ntings
that conoerns the
the moral

of the Becond World War and the

plstol and walked around with it in the
streets of Mexico City until he was
arrested by the police. The action was
recorded on videotape: one tape shows
the original action, another shows the re-
staging of the action with the consent of
the police. *Re-enactments™ shows the
thin borderline between reality and flo-
tlon. The American artist Miks Bouchst
dropped hundreds of Jeans out of a
Cessna plane in Colombia. The Jeans had
been made [n local sweatshops in
Colombla. On November 6, Bouchst did a
dropping of Jeans in Antwerp out of a
rogular car
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slon. “Dedicated to a Proposition”

forward and backwards at the sams time.
Two arthistorical landmarks frame the
complex correlations between art, the

“Dedicated” investigates the
possibilities and ambitions

of art on different levels, in
relation to society and in
the different liaisons that

art establishes with politics,
economy, populism, mass
media, ideology, activism

and art history.
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Disarmed

Tuymans' caree! :
1980's with small paintings. Their por

and the way {n which it 1s made helpless,

P takes o start In the

trayal equals powar over the portrayed

but conversely the epectatar s disarmed
by these small loons, aa opposed to his
own antipathy or sympathy, or In the
worst case: as opposed to his own in
sensitivity, In 1992 Tuymans paints
Suspended, & serles that Is based on
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What Is the place of art In soclety today? |
How does art relate to the media and to
the Information that reaches us through /
those media? ‘Dedicated” mvestigates ’
the possidilities and ambitions of art on
different levels, in relation o soclety and |
in the different liaisons that aré estab- |
lishes with politics, economy, populism, |
media, ideology, aot and art

dicated

Saturday No

modelling to seale and represents a hol
low and desolate world as a commodity.
A comparison of an imago Defore and
after shows the evalution that the work
went through over a longer period of
time. An early deplotion of Albert Speer -
Secrets (1990) - showa the naztarchitect
in & moment of contemplation, sovereign
In all respects, at the moment of his
execution. The second portrait - der
Architekt (1997) - shows the architect
during a ski holiday, looking behind at the
camera. The sun obsoures his face; he ls
smiling at us now. The pian to rebulld the

world, which lies behind the hardened
ayellds in Secrets, I8 now evaded by a trk

vial haliday pleture. Prom this perspect

ve, der Architekt la no longer a represer:

tation of & megalomaniac arehiteat, but

rather a perversion of that megalomania:

where Secrats monumentalizes and

mystifies, der Arohitekt is released from

that loonio oloseness, moving from an

Inaccessible past to an aimost selfexpe-

rlenced reality.

Leisure

Searets 18 a fetish that 1s deconstruoted
by dor Architekt. Besides, very fow
Images show something like lelsure
activities In Tuymans’ oeuvre. It Is o

In 2008 in Mayhem that we find & mon
umental {mage of a paintball camp and
land [n a threatening reality where high
toah reoreation - lik all other cultural
outlets with a leak in thelr symbolle
arsenal - grows proportlonally more and
more realistic. Tuymans pushes reality

to biologieal and moral exta
ations and images that are de
thelr psychological comyort.
It may appear a bit inapp:

ing to detect more than only
ousness or serleux in an
seems to coma to terms with the ch

Ing world of the last fiRy years in an
apparently cold way. To cal that other
dimenson scornfully ‘aynivism’, an
assignable victim IS probadly missing
Luo Tuymans unmistakshly belongs to &
generation where humour &s a perver
slon occurs as a resistance against
sllence. What is laughed away is rather
silence than historical weight; the ten

sion remains and fust becon part
of another perception. That attitude
becomes very apparent in tha desire for
confrontation with & merely unaccepted
and unmentionable past and is also
maintained where the historioal doss not
visibly determine the tone of the series
or wark. In recent serles, the depioted
‘warld does no longer seem fossilized and
Inaccessible, but rather glassy and
transparent in Its tension and so, even
more inevitable than  historical trauma
that remains an affair of generations
after all and that is n it bare Intensity
exceaded by a present that oan no longer
be rationally explained.

seuvre
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ANA TORFS

1a Torfs houdt van teksten - nee, {k
bedoel niet literatuur, maar teksten.
7o houd: van dooumenten, van rest
teksten, van bewijsmateriaal, van teksten
als een spoor (..). Ze houdt van teksten
die niet door lteratuur, door sen suteur
gevuld werden met betekenis en stijl
Ze houdt van de ongestileerde officiéle
tekst en van de extreem inofficléle noti-
tie. Van teksten met een volx blanche
geschreven. Een procestekst (Jeanne
d'Arc), of de conversatieschriften waar-
mee een beroemd romantisch componist
(Beethoven), doof geworden, do vragenen |
antwoorden ontving dle men hem dage-
ks tentallen keren moest toeschuiven
voor van alles en nog Wat, ()
Funotionele documenten - taal als werk:
tulg, om een veroordeling te bekomen, om piy
‘waarheld ts achterhalen, om het weer, het
brood en de win, een nleuwe hulshoud- 0p een gezlchi te i
ster en sen zelfmoordpoging te bespre- Voor ‘Zyklus von Klelnigkeiten' (1998),
ken () Hoe het gehetm van deze een film over do lastste levensaren van
teksten grijpen en tegelyk als geheim Beethoven, baseerde Ana Torfs >
De!l;m"?s ::a Iaten zngn\m hetshamla een van d Lge diveats bronnen die ~ fragmenten by de natuuropnamen tussen searet nlf .:n RS e
het allergrootste geheim Is over ds compo orhanden s de do soknes door. Het one past nlek In hat Texts that nobady kes™ ¥ T
P schriftjes, door vrlenden en kennissen andere, er Wordt geen beeld gevormd ~ demanding invest ERA T ~
gebrulkt om met de doof geworden een onmogellk portret or - ag 18 the case in Ana Tor s
‘Beethoven te communiceren. Voor de film ture fllm - operating as LU"IE d?
wend voornamelk een beroep gedasn 0p 5o machines: Look,this was writen/sald In
nletprofessionele acteurs. De beelden zin hacser  Vienna In 1828
in zwart-wit, de acteurs spreken niet. —

inigheden), 1998 © Ana Tor

and wine, a new housekeeper or an
pted suloide. How to grasp ite

he same tme.
5 the biggest

on gebrutken, komt h{ immers niet in de
versatieschrifjes voor, Beethoven ‘s’ ~atten

ar alloan via de anderen, In.enkelo van  socret, and proservo It d
ain boutades en In do prachtige muziek: How to show that the trivial

Hoe laten zien
dat het banale
het allergrootste
geheim is

echeerd ut Lmpossile or
rtretien), e

oted from “Beethoren offacreen’, Dirk Latwaert 1n
k en Woord, May 109

Teksten die niemand ‘graag’ leest, die Jo
feren of

Jthough Ana Torfs' Work s not asso-
clated with any speciflc medum,
Viewing it put me fn mind of a specific pic
I do not torlal genre, namely the portralt, In many
She loves cases, t you et o see is & human
or people sitting at  table or posing
y s the genre lov-
o systematically
meaning by 1
tr ns der She loves the b how It
oewel Ana Torfi eteen vat op hen krilgen, en rijgen in stilte and extremely uno
bepsald medium ts assocléren valt, ~siechts ‘Kleinigheden’ aaneen: een snoer were written wi r cue for Zykius von
most tk bl het, overschouwen ervan wel van daglise beslommeringen, ot do text (Joan of Arc), or Beethoven's con- Kleinigieiten (Cycle of Triles, 1096), &
spontaan aan een beeldgenre denken: het messt prozalsche toe. versation booklets through which the film about Beethoven's final years, from
portret. Een mensellk gelast is vaak het. De eenzaambeld en ontreddering, de {amous Romantic composer, grown deal, one of the few direct souross we have
enigs wat Jo e zien Krigh, of mensen 2t achierdocht van de dove slaan op de k- recsived the questions and answers that about that period of his s — the litle
\en aan ean tafel of poseren in ben groep- ke over, we vermoedsn verschrikkellfke  were slid across to him dozens of Limes & notes written by his friends and scqualn
Jo... ot genre wordt et alleen lefdeyol  spanningen met de Jonge neef dlo bij hem day for various reasons. (..) tances o communicate with the by now
‘beoetend, maar ook telkens opnieuw  inwoont, maar komen er noolt het fijne Punctional documents ~ language as & deaf composer. The flim was |
geprovlematiseend. (..) van te weten. Beethoven zelf komt niet in tool, to obtain & judgment, o catch out with nonprofessional 2cto
Hoeveel, maar vooral: hoe welnig staat er _beeld. Aangezien hij wél gewoon z{jn stem  the truth, o discuss the weather, bresd are (n black and white and
GUY MEES orete Fichting te duver. het schilderen, maar net yanut ds inkle- hosde zijn om het nist met zijn maker to
ding van ds omgeving deelnsemt, aan een verwarren. Het werk van Guy Me
et werk van Guy Mees is vooral Het oeuvre kan samengsteld nog moellik ~sensualisering van de ruimie zelf. Het immers veel minder onschuldlg dan het
bekend om z{n “Verloren Rulmles™: als een ernstlg antwoord op een moder-  effect op de vormellks kwalltlten van wel Lkt en lsgh een perverss verleidings
7a Komen tweemsal voor in do artistieke nistische probleemstelling bekeken wor- het schilderd) s daarbl anders dan het drang san de dag dis dsels op nsam vaD
loopbaan, eenmaal vooraan do Jaren 1060 den. et plooit zich opvallend makkelk effect op de rulmte en ds toeschouwer die ds kunstenaar en desls op nasm van ds
als overspar- wer kunst zich daarin beweegt. Het s vanult dlo tosschouwer mag go
nen met witte kant die opgehangen wor- en is aan een herwaardering tos die deel laatste optiek da we het werk van Moss g
den san de muur of e opgesteld staan In  ultmaakt van het continu herschrijven moeten inschatten.
de ruimte. Een tweede maal midden jaren van onze elgen opvattingen over kunst. Om het werk ten volle te begrijpen mosten
1060 komt Mees naar bulten met een Ze is te danken aan Mees’ weinig specta- W het bekiken als ets dat zioh vanuit de (Y uy Mees 1s best known for his ‘L
variant in ulgesneden paplerstroken die  culaire, maar {ngripands VOoPspEOng 0p._achtergeond volieekt en allsen van daar. T Bpaces’, which s from o o %
rechistreeks op de muur gepind worden.  het werk van a{in tidganoten In vergelul el i oevaldo Losschouwer overvlt, of his artste carosr I the st 1ade
Belde varianten introduceren een sensua- - king waarmee het werk de ernst, de soe- ~eerder dan er zich in vol ornaat aan op to e produ 4 ner ibe sey 10000,
lissring van de ruimte door het gebrulk ~vereiniteit of autonomie van het moderne dringen. Onlangs nog werd Guy Mess in of e e
van Kant en zacht neonlicht,en later door  beed antbeert, Mees onderwerpt de sohl- sen krantenartikel golauwerd ls zacht. whits I, whist o b ]
choreografieén van owebare gokleunde derkunstaan oentravetis, omdat i et sardlg Kunstenaar. Ondanks do Zashte o staod on the e s ier, Al
paplorstroken. Hij brengt dle sensuele e on the floor. Ho returned to the
toets ook rechistreeks san In e ruimte thems (n the mid-1980s, with & variant
consisting of cutout steips of paper

door plinten In zachte of elementaire
o e b pinned direotly on the wall. Both variants
introduce a sensualization of space
through the use of lace and soft neon
light, and later through the choreograph-
Ing of vulnerable, coloured strips of paper.
He also applles this sensual touch direct-
1y to the space by painting its plinths (n
soft or elementary colours,

ren “Verloren Ruimtes” in een meer con- gelnteresseerd is in het ontmaskeren van kleuren moet men met dit werk op zijn

ht worden.

Moes versch{nt aan de aftrap eind jaren
1850 en begin 1960 met een reeks zwarte
en onmiddelljk dsarop witte schilderjen,
‘maar komt al snel Ios van de symbolische
connotaties van de schilderkunstigs tradi
ties (het wit en het zwar, en de universa-
listische aanspraken van de moderns
schilderkunst) door in de witte, met kant
overspannen vlakken ultraviolet neonlicht
aan o brengen. De werken ogen opvallend
frivoal, en staan opgesteld in de ruimte als
stille verleiders. De schijnbaar abstract
sensuele vormen van de vroegers werksn
worden in de recente resksen ‘Imaginaire
Balletten” ult hun schijnbare onschuld
gelicht; rokjes, jurkjes en slipjes maken
hun opwachting aan de wand in versohil
lende lagen papier en lifken de vormellik b
abstracte sensualiseringen van de papie- Imaginalr ballet, 1998 (courtesy Micheline Szwajcer Gallery)

Mees debuted in the late 19505

1960s with a serles of black Dak\[ll‘l(:s:g
lowed Immediately by white a;|en.
However, he ‘quickly turned his back on the
symbolio connotations of painterly trady.
ton'(the white and the black, and the un
versallt claims of modern painting) by
introducing ultraviolet Deon light into his
white surfaces, covered with lace. The
WOKS appear strikingly frivolous and arg
arranged i spaos lke slent seduoers, Thy
seemingy abstraot sensual form of tny
earlier works 1s lifted out of its ostensible

A\

‘Somebody has urged me today o advise you that you
‘should lio down on a deerskin to prevent bedscores.

don't speak. They were even told, ¢ wou
m, to avold acting at all cogt, Brop
time to time, wo 560 a thin smile, & tp of
the head or an understanding glance, by,
that's as far s it goes. Fragmonts frop
the Written conversations are read ous by
oft-soreen voloes. AS you watoh, you sory.
tinise the faces In search of more: inter-
pretation, narrative or emotion, Yet the
characters ~ whioh are so carofully
sketohed out for us In a conventional
movle ~ pass before us without our belng
able to get hold of them, silently stringing
together & series of trivia to oreate &
chain of everyday conoerns of the most
prosaic kind:
he loneliness, desperation and wariness
of the deaf man are transmitted on to the
viewer. We sense great tension with the
young nephew who lives with him, but
never find out the detatls: Beethoven him-
self never appears. After all, he could talk
and so does Tot feature in the exchanged
notes. Beethoven exists entirely through
the others, in & few of his witticisms and
In the marvellous fragments of music
that accompany the nature shots between
the scenes. The one does not fit into the
other, nor is any image formed. It is an
impossible portralt

et Kt
on UEL i/

innocence in the recent series ‘Imaginary
Ballets’, in which short skirts, dresses and
pantiss are presented on the wall amon
varlous layers of paper, whilo the formally
abstract sensualization of the paper 'Losh
Bpaces’ sppears o have been pushed n 8
mors concrets direction. )
Al 10 all, 1t 5 diffioult 10 intarpret Moes

wiork a8 & serious answr o pomo of the
1osuss raised by modornism. Iv londs
el romarksbly onsily to oontemporary
1deas sbout art and s dus & pevalustion
within the continuous rewriung of 0U
own setisti thinking. This 1 tiribusatht
10 Moes' unspectaular yob fundainentsl
head start over the work of his contem
poraries, in comparison With which his
wiork lacks the seriousnoss,

‘and sutonomy of the modern 1mge H"“:
disguises patnting, as ho s not interes

in unmasking t, but s taking Port
{nstead (n the sensualization of 58
tsolf, through the velling of his 8U°
roundings. In the procoss, tho mpact 28
the formal qualities of the painting 1 &
ferent to that on space and on the viower
moving within it This 15 the angle fro™
which we have to assess Moes' WOrk

In order to fully understand t, wo hav® w
considor {5 88 something that opersiés
from the background and that oomes
and takes us by surprise, rather tha%
pressing tself on us, dressed to kill 0%
Mees was recently praised in & neWsP>
per artiols as a gentle artist, yot [oF &
the soft colours, we should be wary 8%
confusing the work with tts maker. A"
all, Guy Mees’ art 1s considerably 165°
Innocent than it might sppear. It betray®
& perverse urge to seduce, which may %
partlally ascribed to the artist and P&~
tally to the viewer.
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J00ST CONUN

8iddieqa, Pirdaus, Abdallah, Soelayman, Moestafa, Hawwa, Dzoekkifl

Du dag begint mot het bakken van een
oltjo. Vandaag maakt Soelayman ome-
1ot mot stukjos vis. Hawwa bouwt een
dammotfo In het mooras, Dzoelkifl staat
vastgozogon In do blubber. Abdaliah
beprosfy do binnenband van z{jn flets In
oon krulwagon mot {Jskoud water. HY
neemt eon slok cola en dan een hap
onoouw. Moostafn hoeeft al een ronde over
het torreln gemaakt. Br zijn grote bergen
2nd gontort, Zo dndollk gnan 2o or op af

Biddieqa, Firdaus, Abadallah, Soelayman,
Mosstafa, Hawwa on Daoal kil zn zeven
kinderen ult 0on autochtoon Nederlands
#0zIn dat loefy naar do leor van de Islam.
Do Jongata fs drlo, do oudste veertion jsar
oud. Zo wonen san do rand van oen
fokraakt haventerroln ondor do rook van
Amstordam. De film volgy do kinderen by
hun verkenningen van het ruige gebled
da bouwrp wordt gemaakt voor opruk
kendo bedrijfspanden. Elke dag onderne
Ten do wolfskinderen een onnavolgbare
ontdekkingstocht. Ze maken hutten, trip
Pen een avan, vinden een boom. Op een
dag trekken o er op uit om een bezoek to
brengen aan de snoep- en worstschappen
van de benzinepomp, het eerste station
Van de beschaving.

De kinderen grosien op n grote vriheld
Vindingr(jk geven ze inhoud aan hun spel
Ongsdwongen vinden ze hun weg. Maar
‘egonover hun autonomie bestast het
Teéle gevaar van uitsluiting. De fllm 1,

moer dan een kritisch vertoog, een ode
aan do podzle van het onger{jmda

Joost Conljn (Amsterdam, 1971) maakte
n mot. 'Vlioguulg' (3000, DVD, 26'). Na
in oon hangar op het ADMterrein een
vilogtuig to hebban gebouwd, vartrekt
Conifn mat de kist achter de auto naar do
Marokknanse woastyn. H vindt tegensla:
gon op aUn wog, krljgt motorpech en
bolandt In oen zandstorm. Maac ulteinde
10k keigs hy hot viogtuig los van do
grond en maaks do langverwaahte viucht.
‘Hout Auto (3008, DVD, 301 la het relaas
van een rels met een auto die loopt op hout.
Vel) naar een methode dio ult do tweedo
waraldoorlog staut, gebrulkt do auto hout
als brandstof, Een zooktooht naar hout
stippelt do route van do rels. Conyn zot
Koor riohting do bossen van OostEuropa,
raakt verzelld in onherbergzame gebloden,
vorblyft twee dagen in Tejernobyl en ont
moat archalahe Ormon Van bestaan.

Vertrekpunt Is 2|n faselnatie voor andere
werelden an alternatieve manieren van
Jovon, anders dan het aangspaste bestaan
in do westerse wereld om hem heen.
Roizen 13 als oon onbedwingbare behoefte,
net als zn hang nsar het avontuur. Op
elko rols ontvouwt zioh een saneenscha-
keling van onvoorzlene gebeurtenissen.
Julst 1n het onbekende it do potentle.

“Hout, Auto' begint bij het verlangen zich
onafhankellk te verplaatsen, voorby

From laft to right: Pirdaus, Hawwa, Soelayman
and Mosstafh are chopping Wood, making a fire
and preparing food.

gobaande wegen. Con{n paceert do gang
bare brandstofeconomle en bevraagt
vooronderstellingen dle gepaard gaan met
dominante culturele canons.

In ‘Auto op dak’ (1998), C'est une Hek
(1997) en ‘Viieghulg’ (2000) gt do foous
vooral op de techniek en do notle van het
verplaatsen. In ‘Hout Auto (2002) en
‘Siddleqa, Firdaus, Abdallah, Soelayman,
Moastafa, Havwa, DzoeHifY' (2004) richt de
bl gich naar mensen en culturen die dicht
bl do beginselen van het bestaan Liken to
staan. De beeldtaal 15 eenvoudlg en scherp
zinnlg, Uit alles spreekt een grote autonome
gedrevenheld: intens leven, alles deven.
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he day begins with frying an egg. Today

Soelayman ads bits of fish. Hawws is
butlding a dam in the marshes. Dzoelkifl s
sinking into the mud. Meanwhile Abdallah
tests the inner tube of his bioycle tyre n a
wheelbarrow filled with fog cold water. Ho
takes @ swig of lukewarm Coke togsther

w. Moestafa has already
taken a look around the site. Some big
mounds of sand have been dumped near
the lake. They are gonna to explore them
right after breakfast.

Siddieqa, Firdaus, Abdallah, Soelayman,
Moestafa, Hawwa, and Dzoekkifl are the
seven children of & native dutch family
that lives according to the Isiam. The
youngest is three, the oldest fourteen
They reside under the smoke of Amster-
dam on the fringes of a squatted dockland
site. The film follows the children as they
explore the rough terrain that s being
converted into commercial properties.
Each day, the children undertake another
voyage of exploration. They build huts,
strip a caravan, find a tree. One day, they
set off o visit the shelves with swests
and snacks at the local petrol station, the
nearest outpost of civilisation.

The children grow up In great freedom,
undisturbed by the conventions of the sook
al manifesto. They are uninhibited n their
play, inventive in finding their way. But set
aganst thelr autonomy, there s  real dan-
gor of exclusion. More than a oritioal refleo:
tion upon autonomy, the film is an ode to
the poetry of the wayward (nimitabllity.

Joost Conljn made his name in 2000 with
Viieguulg (Airplane, 2000, DVD, 28"). After
bullding an aeroplane [n a blg hangar at
the ADM site, Con{n sets off to drive to the
Morocean desert towing the plane behind
his car After many. setbacks he finally
makes the long awaited flight

Hout Auto (Wood Car, 2002, DVD, 30'); in

ond world war,
tnstead of petral
By the end of the summer tha artist drive
d roads
behind, travelling towards the unknown.
In onder to keep the motor running, he
heads for the forests of Eastern Europe.
Crossing lttle villages in Romania,
Ukraine, Albania, peaple guide him ta local
sawmills and offer him food and spare
wood. The car serves s an intermediary
and accelerates unexpected e
A startingpoint of the work of Joost Confjn
for alternative
accommodated
society. Blis unbeatable drive is being fed by
his need for adventure. Travelling is to him
like a natural urge. Every journey unravels
an acoumulation of unforeseen situations
and Ingenuous exchange.
‘Hout Auto stems from the artist's desire to
move and transport himself independently,
parrying for instance the economy of gas
stations, questioning presumptions connec-
ted with dominant oultural frameworks.
Auto op dak (Car on roof, 1996), C'est une
hek (1997), and Vliegwulg (2000) mainly
foous on the mechanics and the notion of
moving. In Hout Auto (2002) and Stddieqa,
Firdsus, Abdallah, Soelayman, Moestafa,
Hawwa, Dzoebkifl (2004) the point-of-view
ia gradually being directed towards people
and cultures that seem to live close to the
basio conditions of life. Like his working
process, the imagery is simple and acute.
All imbued with the artist's adventurous
endeavour and autonomous drive: living
intensely, giving ftall.  (Jellichje Re(jnders)




GERARD BYRNE

Wat inspireerde jo om het symposium
New Sexual Lifestyles' ult een editle van
Playboy ult 1973 te reconstr
Oorspronkelifk was het werk een
tvoerde sind 2002 voor
de Douglss Hyde galerie in Dublin
Vervolgens maakte {k een sangepaste ver
sle voor de Biénnale van Istanbul en het
Frankfurter Kunstverein. Het ontstond
ult een eerder project getiteld ‘Why It's
Time for Imperial, again’ (Manifesta
2002). Zoals ‘Imperial’ is ‘NSL’ gebaseerd
op een tekst dle Ik vond n een oud maga
zine. Eén van de dingen dle me interesse-
ren n zo'n oude magazines Is het felt dat
20 bewijs leveren van betrachtingen en
eigen (dentitelt, en dit alles binnen do
context van de pluralistische, kapitalistt
sche kiosk. Ze brengen In kaart hoe de
identitelt en verscheldenheid van de con
sument verschulft over de deosnnia.

Magazines zijn ook heel vergankellk?

Zeker en vast, van alle massamedia z{n
het de magazines, samen met kranten
(maar dle verdenk [k ervan cen andere
agends te hebben), die heel erg binnen
een tijdsgoest opereren. Ze z{jn ook voo

bygaand en worden makkeljk weg

‘band
ledje of \v-programma’s ult verviogen
dagen. Ze worden noolt herdrukt.

Reoent, keek fk in een exemplsar van
Playboy en het viel me op dat er een groot
verschil s in de intallectuele inhoud van
1973 vergeleken met die van vandaag. Was
dio vorm van maatschsppelfke ‘ver-dom-
ming' fets dat je trachtte te definiéren?

Om eerlijk te z{jn heb fk weinig kennis van

de fnhoud van de hedendaagse Playboy. Tk
ken alleen de oude. Volgens mi) s het een
Interessante én veelbetekenende publica-
tle. Op de een of andere manier is het een
belangrik magazine, maar of het dezelfde
redactionele ambities heeft nu als (n de
Jaren 1960 of 1970 weet fk niet. Ik ben
gelnteresseerd in hoe mensen noodzakell-
Kerwijs kijken naar mijn ‘NSL' in de con-
text van de hedendaagse uitgave. Ik hou
van de uitdsging naar wat Plagboy van-
daag 200 kunnen zjn.

Je hebt acteurs gebruikt om de versohil:
lende rollen te spelen. Heb Jo ze veel regle-
aanwijzingen gegeven?

Ik heb samengewerk: met een kleine pro-
ductiefirma, Celtio Mouse Productions. D
productis 18 te vergelljken met dlo van een
reclamefilmpje maar met een Krapper bud-
get. Maar do schaal {5 vergollfkbaar, Jo
hebt een productieteam en Jo hebt aoteurs,
het s vrl) recht door zeo en alledaags.
Acteurs hebben onmiskenbaar regte nodig,
een klankbord met betrokking tot hun
prestatie, dus werkte {k nauw samen met
het produstiebedr{f en een acteur, James
Watson, die me hielp om de twaalf acteurs

to regisseren. Wat het leeuwendeel van

het werk was, want op e een of andere

manier moest de tekst een ruimtelijk en
‘wereldlljk aspect kr{jgen.

Vertel me wat meer over de setting van
NSL

Wel, het was niet de bedoeling om ‘NSL'
ergons te ‘zetten’ in do conventionele fil
misohe zin van het woord, hoewel ik de
locatls een toevoeging wilde laten vor
men op de complexiteit van de situatie
We hebben ulteindelfk gefilmd in het
Goulding House op het Terse plattenland.
Goulding House 1s een architeoturaal
‘meesterwork, maar ontoegankel{jk voor
het. publiek. Het werd gebouwd in 1072,
een Jaar voor ‘New Sexual Lifestyles
gepubliceerd werd. Recent werd hot
gerestaureerd, Het {5 eon laatmodernistt
sche glazen kubus dle balanceert op de
rand van een rivierbedding waardoor er
‘maar één gevel de grond raakt. Het werd
gebouwd voor Sir Basil Goulding, een rijk
zakenman en verzamelaar, dle gezlen
werd als liohtjes excentriek, met name
door, laten we zeggen, zijn_collega:
bestuursleden van de Centrale Bank van
Terland. Goulding was het centrum van
eon kring van kunstenaars, critiel en
architecten, wat leidde tot een soort
voorpost van Modernistische Ideesn te
midden een anders (nog) niet modern
Jand. EY) bouwde het huls als een plek om
vermask te blede om te wonen.

B
It

het Gberhaupt bestaat, Het fs geen flim:
set, het i echt én het heeft een geschie:
denls, zoals ook het tydsohrift eoht is. Er
2(jn een foto van het tydschrift én ver
sohillends foto's van het huls aanwezlg n
do Installatle. Op bepaalde niveaus geven
de foto's de conorete omstandigheden
aan, de fysieke geschiedenis doorheen d
hele wedersamenstelling. Er s geen mis
verstand over wat de acteurs doen en wat
or op video staat. Ik begryp dat acteren
son oredren van betekonis implioeort, het
opwekken van een gangbare realitelt van
uit tekstusel materiaal. My interossoert
het 1dee dat aoteren eon ultdagonde
matrix (s van hoo alle voorstellingsme
chanismen werken.

Toen 1k de video zag kon Ik nlet nalaten to
denken hoe de originele discusslo or ult
gezien moet hebben.

Ik ookl Het werk Is deels speculatief. Ik
bedoel: we hebben alles wat voorbl do
tekst zat moeten verainnen en improvise
ren. Het eindresultaat is oen poging daar
toe en nle eerhoudt anderen ervan om
een heel elgen en andere verslo to bran:
gen. Jo kan op goen enkole manier
authentioltelt claimen.

Denk Jo dat de beperkte informatie dio
we hebben over het oorspronkelijke
symposium het geheel eon fantaslerlk
kantje geeft?

aren v

familialr aan en de jaren Vijftig dus niet. h

Het 1s cen redelk losse sanpak van de which was a big part of it because some-

geschiedenis maar we hebben Bt hier how you have to maks this text into some-
eerder over klimaten dan datums. Ik denk  thing spatial and temporal.

dat het belang schuflt in het felt dat deze
‘werken gebaseerd zijn op de messt ver-
gankelifke en of
indrukken 20 e wil, van een cultuur, op de
ongrijpbare kantjes ervan.

J», ondanks e architecturale retoriek
die 15 met zijn Mies van ds
Roberationaliteft, het werd oorspronke-
1k gebouwd als een ontmoetingsrulmte
om te praten en idseén ult te wisselen..
Het huis speelt een belangrijks rol in ‘New
Sexual Lifestyles', het heeft een gelijkio-
pend eigen verhaal De video legt ds
nadruk op de tekst maar het huis blft
2eer aanwezig doorheen het hele werk,
vooral bi d foto's.

Tk wou Je nog lets vragen over die foto's. Het
Zn moole interieurbeelden van het huis,
maar ze hebben ook een dromerige kwa-
Iitelt, alsof ze ut het verleden stammen.

Ja, foto's hebben automatisch een san-
doenlfjkheld over zich, die gaat over het
moment dat ze genomen werden. Wat
ervoor en erna kwam op een zeer
‘Proustisanse’ manler, Ze laten allemaal
gaten en vertellen over de tijd dis was
voor en na de foto. De foto's leggen de
nadruk op het huis maar werken ook als
een dialoog met, de video, aan ds ene kant
geven ze het werk contextusel en ruimte-
1k inhoud en aan de andere kant funge-
ren 26 als een ragment, een min of meer
ontheohte visie die sen ander ritme heeft.
Ze dienen voorts als fysieks aandulding
dat dit werk sen reconstructls 1s. Ze love-
ren het bewljs van de elgentdse situatls
van de video.

Ondanks hat feit dat de video ult 1975 zou
kunnen stammen, gezien het huis in z{jn
oorspronkelke pracht hersteld werd, zoals
ook in zekere zin e Video sts herstelt ?

Js, tk denk dat er meerdere lagen z{jn
Maar het werk slaagt erin gobrulk te
maken van het huls en van het feft dat

ENGLISH

‘What inspired you to want to re-construct
the symposium New Sexual Lifestyles as
published in & copy of Playboy in 19737

Originally the plece was commissioned for
& show 1 did at the end of 2002 at the
Douglas Hyds Gallsry in Dublin and then
1 made  revised version for the Istanbul
Blennial and Prankfurter Kunstveretn. 1t
came out of an earlfer project called Why
1v's time for Imperial,sgain. As with
“Impertal”, “NSL s rooted in & text found
1n an old magazine, On of the things that
interests me about old magazines is that
they evidence aspirations and self4dents-
tios, all offered within the pluralism of the
capitalist newsstand. They chart shifts of
consumer {dentity and differentiation
across the decadss.

Magazines are also disposable

Absolutely, of all the mass media they ave
the ones, together with newspapers
(although I feel they have  different agen-
ds) that try to be of thelr moment, They
are also the most ephemeral and readily
disposed of. There are collsctions and
archives, but people don's cherish them in
the ways they cherish old Pop songs or old
TV shows. They are never re printed.

1 looked through a copy of Playboy
recently and there’s a huge difference in
the intellectual content of 1973 com-
pared to today. Was this sense of soolsty
dumbing down something you were
attempting to define?

o be honest with you I don't really know
much about Playboy magazines today, I
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Btills from Crimo Dramatioally reconstrusted. (0

only know about the old ones. I think It's
an (nteresting publioation and & signifi-
cant one. One way or another [t's an
{mportant magazine, but whether it has
the same editorlal ambitions now as it did
{n the 60s and 708 I don't know. Howeyer
T am Interested in how people necessarlly
500 “NSL" within the context of the con
temporary Playboy magazines. I like how
that ohallenges our Ideas of what Playboy.
can potentially be.

You got actors to play the different parts,
How much direction did you give them?

T worked with & small film production
ompany, Celtio Mouse Productions. The
lon of the work is similar to an
exoept for the small

is similar

ed me direct the twelve actors,

Tell me about where you decided to set.
‘TVew Bexual Lifestyles.

Wil 1 didn't intend to “set” it anywhere
speeiflc in the conventional fiimic sense,
although 1 did want %o situate it some-
‘where that added complexitiy 10 the situ-
2tion. It wes filmed tn The Goulding house
in the Irish countrysids, which is an
architectural landmark but is inacosss
ble to the publie. 1t was bullt in 1972 &
year before New Sezual Lifestyles was
published, &nd was recently restored. Its
s late modernist glass cubs that's can
tilevered onto the side of & river vallsy 50
there s only ons facads touching the
ground. 1t was originally bullt by 9ir Basil
Goulding, & wealthy businsss man and col-
lector, who was widely ssem as somewhat
eocentric and unorthodox among say, his
fellow Board members on the Central
Bank of Ireland. He was st the centre of &
very small circls of artists, oritics, and
architects, which amounted to an outpost
of Modornist 1deas amid an othsrwise pre-
modern country. He bull the house &
somewhers to entertain, not to live,

80 liks a businessman's playboy manslon?

Yes, desplte it's architectursl rhetorio
which 15 very utlitarian with it's Mies
Van de Rohe rationality, the houss was
essentlally bullt as a soclal 6pace for peo-
ple to talk and exchange {deas. The house
has an mportant role fn New Sexual
Lifestyles, it has a parallel history, the
video foouses on the text but the house s
incredibly prominent through out the
work, especally with the photographs

1 was going to ask you about the photo-
graphs. They are very beautiful interiors of
the house, but there is & dreamy quality
‘about them as If they are rooted in the past.

Yes, well photographs Invariably have
pathos about them, which is about the
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ourtesy Groan on Red Gallery, Dublin)

moment they are linked to. What went
before and what came after In & ver
Prousttan kind of way. They leave al
these gaps and speak sbout the tim:
that surrounds the photograph befor
and after. The phDLUEI‘BPhB foreground|
the house, but they also work as @
dialogue with the video, on the one
hand they substantiate the work con
textually and spatially, and on the othe
they operate like outtakes, a slightlyl
detached vislon that operates at a
different speed. They also serve to
physically index the fact that this 18
re-construction. They evidence the con
temporary situation of the video.

Even though the setting could be 1075
because the house was restored to 1
former glory, which {s like the video inf

¢ there are multiple lay:
does exist, v
has a h Y agazine
real. There is & photograph of the magay
zine In the installation as well as those
of the house. At some level the photo
graphs assert the concrete ciroum
stances, the real material historles
through which the re-construction ig
assembled. S0 there is no misconception)
of the status of what the ctors are
what's on the videotape.

understand acting as & process of slgni-
fication, of conjuring up a tenable reality]
out of textual materials. I'm interested
1n the 1dea that the prooess of acting 19
4 provocative model of how all represen
tation works.

When 1 was watching the video, I couldn't
stop wondering what the original disous
slon must have looked ke

Mo tool The work is partly speoulative}

1 mean, we have to make up and ad: Hb‘

overything beyond the toxt ftself. This (s
Sust one sttempt to do that, and thre's
1o resson why somsbody else couldn't
come along and do another version.
Thore are 10 grand olaime to suthentiol
1y 1 theso works,

Do you think the lack of Information we
have about tho orfginal symposurn glvos
1t 8 fanciful odge?

Wol, I'm not & historian. It's (mportan
10 me that the taxts 1 use aro In living
memory, Obvlously living memory is 4
1o0se term. Now Bexual Lifoutylos s rol
avan to my 1fo bevause of when 1t wa
published and the oultural shifts tha
have happened since, The B0s are g It
tlo bit beyond the bounds for me, 1 was!
born In 1969, but the 60s foal vagus)

ourrent whereas the 80g don's. That's of
very 100se approach to. history but

actually think that we are talking abou
cultural tropes hera rather than specif
fo dates, I think that the fnterest liag 1

the fact that these works are buflt on)
the most ephemeral and throw awa,

impresslons of a culture, the int;
eloments, . S

(Previously published in Untitied Magazina)

EXTRA CITY VRIJDAG 19 NOVEMBER 2004
B

Artists Statement

X tracht rulmtes te heroveren door e

oen aanwezigheld In te plaatsen die er
normsal van uitgasloten is. Als herinne
ping san ds volgehouden strljd om terrel
nen to bezetten verplaats Ik het lichaam
naar denkbesidige ruimtes (die ook als
redel geinterpreteerd kunnen worden)
om elgendomsaanspraken op dio ruimtes
to betwisten. Belangr{jke thema's in mijn
werk zin betrokkenheld en verbonden:
held met lokale plaatsen en problematie-
Ken. Mijn werk weersplegelt hoa objecten
en ervaringen dle nelgen naar degradatle
en corruptle verbonden kunnen
met een Individueel relaas, Ik confron-
teor waardenisystemen met de monoloog
van een Individusle performance, Mijn
acties z(n beladen met politieke, rotork
sche en anarchistische (mpulsen en z
‘weersplegelon de kwetsbaarheid van het
geheugen en van kunst dio zich inlaat
met, herinnering. Mijn scenario's getut
gon van pogingen om [n do pas te lopen
met do regols en structuren die door
anderen bepaald worden: dle poginge
21jn gedosmd te mislukken en leiden auto
matisch tot uftslulting, Humor en spel
wend ik aan als destabiliserende factoren
dlo hot onsangepaste onderstrepen. Zo
drukken m{jn verlangen ult om te analy
soren, veranderen, flctionaliseren en
alternatieve oplossingen te bedenken
voor situatles die overschaduwd worden
door politicke markistrateglean.

In myn werk words het alledaagse een
erktuig dat een verzet blootleg: - zonder
daarom noodzakelffk expliolet subversief
te zijn. Het nsemb eerdsr speslse, verisi

ot verhalendo als een manler om.
lende gemeenschappen en groepen

gelaagdheld van een sociale praktjk, o
Bgaan dus verder dan een louter cul

of artistiek ervaren. Mijn

Rsubtiele suggestie dat het subs
Bpotentieel van kunst even fraglel

meer is als de lijnen van een krijttekening

DAMIAN ORTEGA

Recorridos, 2002

© in Mexioo geboren architect Louls

Barragan is oen van de meest verfjnde,
Tauwgezette en podtische beoefenaars van
de landschapsarchiteotuur. In do SeUngs
dio 8an Do Chirioo herinneren, Is de solide
muur tegelik do hoogste cenheld en do
Dewoner van een groter metafysisch land-
£chap, een scherm voor het ontsluleren van

White Walls, 2002 (courtesy Perry Rubensteln

ENGLISH

My foous 18 to regain spaces by flll
ing them with & presence that used
10 be excluded. As & reminder of the per
sistent battle to ocoupy terrain, I insert
the body (nto (maginary spaces (which
can also be interpreted as real) to con
test claims of ownership. Important
Issues in my work are connectedness
and commitment to local Issues and
sites. My work reflects how personal
history can be connected to objects and
experiences that imply degradation or
corruption. A value system Is confront
ed by performance as monologue
Actions are filled with political, rhetoric
and anarchio enorgy, reflocting the
fragllity of memory and art engaged in
remembrance. My scenarios speak of
attempts to flt into standards and
frameworks that are set by others:
attempts that are doomed to faflure and
ead to exclusion. T use humour and play

to ackno appropriate

do verborgon klouren van do haast witte
Mexicaanse zon en voor het suggereren van
noolt oerder gezlens sanwezigheden.

In 2002 maakte Damlen Ortega oan reeks
foto's i het huis van Louls Barragan. Moer
dan de foous te leggen op de merite van het
gotamperd visueel drama en andere archt
tocturale kwallteitan van het gobouw, stelde
Ortega scherp op kleine sporen van erosie.
De detallistische Litekens vallen enkel op
na e close reading van de beelden. De
serlo beslaat een aantal foto's van het
exterieur en het interieur van de wandel

Gallery, New York)

In my practice, the notlon of the eve
day becomes & tool to unfold a

nce - without being necessarily and
explicitly subversive, but rather playful,
eductive and fanciful
and story
bridges between diverse

I use narrative
to bulld
communities

ng as & means

Now Kids on & Bike, 2002 (courtesy Perry
Rubenstein Gallery, New York)

and sudlences. Fantasy
n!

ontribute to the

g of

gangen zoals do trap, of een betegelde vioer,
die traag erodeerde door de recurrente
activitelten. Ortega leidt ons door de ver-
schillen tussen eenzame architecturals
ruimtes en de suggesties van ongeziene aan-
weaigheld van het. leven door de focus to
leggen op de implosie van de architecturale
essentles door do rudimentatre clementen
van het dagelifse loven.

ENGLISH

‘exioan-born Louls Barragan is one of
landsoape architecture's most refined,

LEON GRODSKI
GREAT BALLS OF FIRE
A Multimedia Installation

to destroy Godzi cause

Godzilla would eventually destroy

America.

And they say these people are

nuts. These people ain’t nuts.

They’re quite sane.

They say you got to be a mut to

take a plane and crash it into a
ng

and narrative | build
A . | ony

Recorridos, 2002 (courtesy

accurate and poetic practitioners. In the
De Chiricolike settings he creates, the
solid wall 13 both the supreme entity and
inhabitant of & larger metaphysical land:
scape, & soreen for revealing the hidden
colors of Mexica's almost white sun, sug
gesting never seen presences.

In 2002 Damian Ortega made a series of
photographs in the house of Louls
Barragan. Much more than focusing on
the achievement of subdued visual drama
and other architectural qualities of the

get out of h
his country can’t tal

(1aughs)
And a whole lot of shaking”

Excuse me sir, could you beam
up? There’s no intelligent

here.

probless

of the artist and kurimanzutto, Mexico City)

bullding, Ortega framed small traces of
erosion that rise to the surface only upon

a close reading of the images. The series s
composed of plotures of exterior and inte-
Tlor passageways as the staircase, or &
tiled floor, that have slowly eroded under
recurring activity. Ortega guides us
through the differences between solitary
architectural spaces and the suggestions.
of unseen presence of the living by focus- ~<
ing on the implosion of architecture’s
essentials and the rudimentary elements

n daily life.
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~ geeing d0es not mean saving,

Art reception as political experience ::

Friedrich

éodore Gériosults The Rt o
L IhEr 8 was oxhiblied for tho first
ho Paris Salon 85 Soene of o
1 1819, was hardly the buge
pioture alone that dis
pie the rel-

lear w
moment

o

was sbout: “The
‘\he palntar, a8 the mast of the
ato surfaced on the horizon
with such despair, such
s ”"mﬂ \he representatives of the
toration quite accurately
6 83 o first step toward revoll
MW":ﬂmm Tegim. . The ono catastro-
phabecame & symbol f0F the currert cor
fons " Peer Wolss's first porson nat
ato, who soes the plature fLrst n Spain
4 & eproduction, and then again n tho
Louyre whilo in exlle 1n September 1938
osses & historioal event with his own
rosont day.[n his refleotions: in 1816
5 the frigate La Méduse ran aground off the
et coast o Africa due to the incompe:
teqce of tho offloers. Because tho resoue
o ware able to take only some of the
shipwrecked, 8 makoshift raft was
{zown together for the others. However,
the raft drifted out to sea Instead of
toward land. Equipped with ©
provisons, most of the {nvoluntary pas
sengars died of hunger, thirst, or in fights
over the scant supplles. Some of the s
vivors even bega® to live off of the flesh
o the dead. After thirteen days they were
finally pescued by ancther French ship.
Athough the event, the reports about it
in the newspaper, and the first exhibition
of the painting took place more than &
hundeed ears prior, the pioture was Just
‘Surrent, for Weiss's narrator as the
ews of the Munich Pacts, and for the
iauthor, just as concrete as the events of
the Deutsche Herbst (German Autumn) in
1077, Inasmuoh, at each of the three
polnts in time, the picture was and still s
foday, more than an excellent llustration
afapresent tims, and more than a redun:
dant confirmation of that which we
ly know about the military In par-
toular, and the unjustness of the world in
éeneral, and (n the end even more than &
€anvas on which we oan view a projection
of our own situation. Because the raft
gnulm over & wave before the viewers and
lilun X3 of the charaoters faces them, the
© remaing .
i y and instead
e e Impossibly o an allance
i thosa viewing and those viewed
g ok vary upposedly ool ao00sa
g Y bnlcpatod salution or salv
1o tedous of the shipwrecked oan
06k Undo any of the major oatastr
0 o, 18 DA otasophos.
Ly qyeP4POrS that had then announced
Bt MYock 10 onor axit today. T
 that are thalp hejps-|
holrs -1t thay don't
;::ﬂldul MO oataatrophos an more
N;’}:‘;Uhy TOport on the barely e
g Y081 Wi whio
84rosa tho Modiyary
%481 19 o fopepg
i uly g ”

Bourbon s

h rof
anean hopa 4o find
of Burops, This po
Ml\n,h “1"“““‘7“"“’;”:“” aymbol on the
A8 dublous 0 overy
:J""*:‘:M":wnu olghted doos nol moan
iy h,(\l Of the Nfteen surviving
%0 passangorsfrom the
1'% %0 A coming whoro
b4 1l domanded
ko 40, 1,
aluly
s oy,
sont
h o

today's rofugoos
Al abor and doportation 1s
0 logs, Mogt notably, the plo
ristont Lopoally through to the
U8y proves that the osuses of
attopho romaip,
an choose tholr
whioh are relatively
w‘l’v ‘1lvmvnuw dependa on the
% ¥4y of thinking being taught, &
v,u”..f:”“"“‘“ that_ Interrogates all
g PPO0#8808 aocording o thol
oty 3,14 changonblo aspocts”! 1o
), POLcally oftockve, ot doow
10 employ gubjects defined a8

rve

Tietjen

form of
m failed le
by virtue of its themes and more due to
formal requirements: the depiction of red
flags and resolute faces can be fust as
uplifting, idyllio, or inconsequential as
that of a bloodhound on the hunt. At t
tme of his first, exhibition, Géricault was
political, also due to his theme, which has
oday sunk into the semtoblivion of his
tory. It draws its topicallty from the
unmistakable depiction of a charged tran
sitory moment, in which every action s
deoisive. The climax that 0 th sig
nal-the erful standing f
everyone's salvation—is, however
opposed by death at the base of the p
mid. Among the corps also

most

the

s 15

TRANSLATIONS/VERTALINGEN.
bacely carry

T needn't anything, Mer
all purlofn o 3 appr
1o {ngenious formulations. But

the refuse—thess 1 will

allow, in the o

aluables,

setting for Conijn’s
the protagor

the socal contrasts
one might, wish for s
though, It doesn't
ccommodat

can, perhaps,

Installation view, Berlin Equitable Palast, 1892 (photo Munch Museet)

artist's alter ego, who In the bosom of the
mourners, calmly intimates how very
high the price s that such images can
demand. The Raft of the Medusa is not an
indifferent description of the facts of the

the political and also artistic struggles of
his era. In the Salon of 1818, the imme!
ploture, hung by the commi

inferior place above the wor

painters, broke the otherwise harmonk
symmetry of forms. Because G
participated in the Salon with U

ture, because he gains a moment from the
shipwreck of the Méduse, which its
abily to remain topical extends bayon
the conel moment
remains unwieldy to its appropriation
through the viewen, it supplie the pro-
duotion apparatus of bourgecls oulture
whila simultaneously attempting to
change It

The extent to which this ocours 18 & (13
farent question; the fact that the Raft of
the Medusa remains a showpleca of the
ouvre, whioh 1 nok exactly lacking In
amazing works, substantiates on tha
othor hand, tha continued existenca of i
neoeasity, rather than the failure of this
attompt, and 1 alfo pointa to th extraar
dinarily lange share that viewers contin
ue to have In the realization of art's
potantial. In other words: when th paink
any artwork refors to the alter

when
apparatus of

I
ability of the production
boungeols culture in partioular and the
moans of produation In goneral, then it 18
up to the oudlence to imploment the

ohangos—or not

8, Joost Conyn, over a pariod of & fow dew
sons pont & fow days with several chlk
dren on tha outaKirta of a major olty. Ho
rode bikes wiih them, taught them some
o of English and watched with his
oy dlolo Bwaols from & gas
apart & mobllo home, bullt &
 In, and gloofully
Parents or other
soen; loft to

orap
oamors a8
station, b
hut out of rubble o P
lay in mud puddle

adult frlends are hardly tobe 8
thomselvas, the children organize thelr
days and know exaotly how much fun fire
ca, be, and & hatcht, even If thay can

barely speaks with the children at all
about thelr Living situation, he avoids the
many moments of possible empathy:

becar camera into

structured group, bub mo:
does not belang to it. The til
T
Rather than being shoved I
idren are named by

fllm is not 5o much made about them, but
instead, with them; the fact that it in no
way s made by them is clear when
Conljin's full ame appears separately.
“The concept of progress must be ground
od in the idea of the catastrophe. That
things are ‘status quo' . 15 ... the catas:
teophe. It s not the aver-present possit
ity but what in each case is given’*
Con{n's Qm does not transform any
\hing, Even whan one watches with a mix
tre of empathy and disgust, recalling
ona's own ohildish fasaination with mud
and garbage, ak o moment do wa lose the
olarity that tha Iifo of the children (s rub
bish, Thay live in the blind spat of air
porta and power stationa, which surface
and disappear on the horizon. The fact
thak Whare {5 unexpected frea spaca there
which they appropriate, that they can
also have thelr fun there without the
axtansive bonaflt of clvilization, without
alectrlolty, without soap, without schoals,
sull dooa not conoaal that they could have
hardly selocted to ive whera they do and
in the way that they do

The film ls relatively long and has no
other plot apart from the change of sea
sons: the children cook pancakes, they
step through tho thin foo on puddles, fix
thelr bloyoles, squabble & bit. Actually
Just one or two scanes would be enough to
gt an idea of what 1t 15 about-nothing
really chan siblo that [n & fow
yeara the kids will got 8 lousy Job In &
supermarket, will gob caught breaking in
somswhare, will win the lottery, will got

t will hardly get

ST ot

Gert Robijns: Ik maak cen werk dst 0or-
spronkellfk bedoeld was voor een
toonstelling in Duttsland die uiteind
ntet doorging. Het s werk dat Ik reeds
n lange td tn myn gedschten had. B
synthese van dingen waaraan Lk de afge-
lopen vier jsar hed
heel direct [n op de archit

om dingen tegen

bakent een tarrein af. Het hek s bevoor-
beeld bedoeld om sen basketbal binnen
een bepaald territ houden.

Lue Taymans: Ik ben Luo Tuymans, [k
ben een schilder. Ik denk dat er geen
andere schilder: entoonstelling
ain, dus ben (X de enige die “immobiele™
beelden maakt. D keuze van mijn werken
voor de tentoonstelling is gebaseerd op
ean bewustz{in van waar do tent
ling over gaa; dystopie en misschien heel
algemeen gesogd, een element van ver-
wareing. De schilderijen zullen getoond
Worden op een betonnen muur en onver-
mijdelk zal er een reactio ontstaan. De
warken zullen resonaren met do m
lo condities van de ruimte. Ik toon ook
tek dio gobaseerd Is op een fi
miseh begeip van het beeld. *Ilegitimate
ptiok) beschryft een llmi
ars of War hilder)
baseerd werd op beelden van do
Hot I8 cen telovisiebeeld dat
werd omgezet In een schilderi) en op die
manier lots heel anders wards
Intolerance" toont een santal kande-
laars. Tk nam alle kandelsars van mn
moeder en zetta deze samen. Het schilde-
r{ heeft te make 5
steenmantel (s eon plek w
allerlol dingen op zetten. Dat
drage aan de tentoonstelling

terié

aho
mensen
is myn bi}

met religle; de

Terence Koh: n hier als een stille

gotulge.

Marie Denkens: Mike, was er een verschll
met de actle dle Je m Antwerpen deed en
ds oorspronkellke varsia (n Colombs?

ik Colombis deed was
aantal

cabrio en

ghulgen dropten en ik
dat er ook jeansbroeken moest:

en zitten de ding

len ook niet, Ik zie wel wat
LT: Hooft die werkwilze lets
s00n of achtergrond te maken?

MB: Ik was een tid geleden
en begocht ondermeer hek
Monet, de vijver met waterlelies en z{jn
sohildersatelier dat werd omgebouwd tot
oen shop met allerhands objec
het zo gek niet bedenken, van
sen, over borden en vorken, sokken
sen tot hemden. Alles was daar beb
Jeans ... en daar komt bl
terug naar miin sigen atel
jeans maken. En zo komt

o Jeans die [k maakte
op de zakken genaaid hebben.
de toegangsuren van

ntacteerd en uitendelyk
oeken te

van Los

die jeans produceren voor de hele wereld.
t do tantoanstelling? Dat is

arom we hier zitten. Voor mi) staan
een drietal zaken over de tentoonstelling
vast ot Idee van het
document. Je eel duldeljk In do
in da ten-

ling. Mensen krijgen de kans om
sohilder{jen in dle t{jd werden
opgehangen, dat wil zeggen hoe kunst
werd getoond en hat tonen van kunst is
lots dat noolt ophoudt. En dan is er de
orfenis van Gérioault die het idee bevat

Ten eerste is er

lot dat




om rond actual ‘werken. T
staande punten die bepaald z{jn door kun
stenaars dio hier niet zin, mear wel in de
tentoonstelling zitten en dus belangrijk
zijn. En dan hebben we de koppeling met
de tijd waarin we leven en de mashtswis-
selingen die daarin optreden. De tentoon
stelling ademt een soort ongeloof tegenc-
ver do werkel(jkheld uit. Tegel{k toont ze
nvoltoolde situatie waar het
 voorstel, “the propostition”,
verschijnt. Kunst 15 noolt een zaak van

het absol

MB: Wim, afgaande op jou uitleg had Ik
het idee van eenvoudigweg een project
voarstel te formuleren. Dat 1s gewoon do
‘manier waarop [k als kunstensar functio-
neer- Jo zet lets In de wereld en zegt: “Dit
s een ding". Wat m{j vooral boelt aan do
sanwezigheid van Thédore Géricault In de

jgende: kunst

an onze t{jd. De media hebben echt
n impact op het maken van kunst.

Wim Pesters: Het gaat er ook over hoe je
omgaat met die media Het werk van
Chris Burden heeft een belangrifke
tnvioed op Jou werk gehad

MB: Ja, voor mi] vatte!
van Burden het idee 52

die commerclals
om fets in de

zin dat ze meer dan oolt een competitle

Ker geworden; we leven in een samenle-
ving die een selffulflling prophecy 1
Kijk masr naar e laatste verkiezingen in
de USA, mensen hebben gekozen voor
morele waarden en die morele waarden
2ijn vanaf de Jaren 'O een soort hidden
agenda en dle agends leeft zich vandaag
op een vreemde, fundamentele manier ult.
De realitelt Is losgeslagen. Het Is Interes
sant om te zien hoe belangen worden vel
iggesteld en uitgespeeld. Het hek dat Gort
‘maaks Is in dio optiek zeer belangrijk en
ook het gebouw van Extra City Is inte
sant; het heeft een Industrieel karakter
en het werd gebouwd om lets te bewaren,
fets bi) te houden.

MB: En Antwerpen Is ook belangrike
haven. Dat was voor m{) ook een interes-
sant gegeven.

bben te maken

aken vast
en verschepen din

maken werken ter

— TRANSLATIONS/VERTALINGEN—

En zowel de ruimte als do tentoonstel
ling gaan over capaoltelten. De tentoon:
stelling gelf gaat hier heel direct over
maar tegolkertyd gaat de tentoonstel
ling ook over het onvermogen van een

visuele weergave, van kunst ala Jo wil
De tentoonstelling schrikt or niet voor
terug om kunst als een probloem te zlen,
het heeft ook te maken met het Idee van
een speslterreln

GR: Dat ijn 0ok de condities van de rulm
te, het is geen salon

LT: Ja, de ruimte is Indrukwekkend. Het
15 goen gewone white oube en daarom 1s
do t{delljkheld een interessant gegoven.
Het is ook belangrijk om verschillende
media en kunstvormen by elkaar te et
ten. Vanult de keuze van de werken die
gemaakt 1s, kan ik opmaken dat do ten-
toonstelling rond een welbepaald, spect-
fiek werkelijkheldsbegrip zal draalen. In
re kan een kunstwerk zichzelf con-
en en in hoeverre bepaalt het

ntext. Wat kun:

altern.
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GR: Do rulmte 18 daar, de opportunltelt
van ds krant, dat z(n dingen dle Jo wed
Krulsen en dio Jo aangrijpt en samen
brengt. Er s niot ooht een voorbodaoht
conoept voor dle dingen. Hot la meer eon
spontane ontwikkeling

WP: In dio 2in 15 hot Idos om een krant te
maken goen bowuste keuze van eon kun
gtenaar In do tentoonstelling. Het zou
zolfs om een traditionelo oatalogus/krant
Kunnen gaan die op een grote schaal ver
doald words. Maar de catalogus kan door
fodereon aangegrepen worden voor ande-
vo {nvullingen, Vanult een beperkte hoe
veolhold mogel{kheden kan Jo nog steeds
ontelbare kanten ult. W crederen alleen
maar do baslsvoorwaarden om dingen te
laten gebeuren

L: Bon tentoonstelling maken, 15 botoks
nissen orederen. En betekenissen kunnen
noolt te eng gecontextualiseerd worden.
Het Interessante aan Extra City is dat het.
fets heeft van een gekraakt pand. Het is
als een situatie waarop inbreuk gepleogd
werd. De loods werd aangepast, maar do

rspronkelijk
tellingen in

st werd en deze verplaal

Chelsea als cen galerledistrict, en jo hebt,
or do pogingen om nsar een andere wijk
to verhulzen zoals Harlem. Het blykt biy
zonder productief te z{jn om bewust uft
oo situatle to stappen, maar onvermijde-
Ik keor Jo steeds terug masr een
systeom.

1T De vorhuls naar Chelsea was een
bewoging uptown, maar elgoltk zn allo
verschutvingon dio gebeuren geinitioerd
door een samenvioelen van kunst en
jmmobillén.

MB: .. gentrificatie

LT: Whenever art comes to the nelghbor
hood, there goes the nsighborhood. Zo'n
varschutvingen hebben allerlel connota
\los, 70 gaan samen mek een vorm van
Juxo. In dle zin is do rigiditeit van het
gabouw al sen soort exotische Lrip en een
rels terug In do tjd

MB: Het 15 ook een rulmte waar kunst
wordt, gemaakt, ze 1kt erg op een kun-
stenaacsateller.

GR: Ja, maar als Jo kykt naar do alterna-
tive space, zoals het tonen van kunst In
lofts, wat Je alet is dat ruimtes waar din-
gen geproduceerd worden tentoonstel
lingsruimtes worden, mensen willen altid
de gesloten oiroults in de sfeer van het
culturele opengoofen.

LT: Maar de tentoonstelling zal sowieso
een tijdsmoment tonen. Het is nist 20
belangrijk of de verplaatsing die ze gene
reert nu echt 13 of niet. De vraag s hoe
1 disoussle een tentoonstelling zoals
deze kan genereren en hoe ze op lange
ermijn kan omgaan met een aantal ver
15 die rond z0'n plek in Viaandsren

I leven, dat is een andere

B o tentoonstallingen waa ledsr
g5 200 ot zoals do Documenta,
n bok 07" 1 1o maken met do symbo
Jo oot dat documenta een
togen de verwilde
do Wereldoorlog, Ik heb
dingen dlo een bopaaldo
on. “Dedicated to &
geen. grote tentoonstok
Jioaties oVAD gaan voor-
m‘:f,;:“;; 13 een boelends alténa
plis vl do tontoonsiling zloh
e, ds, 18a% 70 Ziohzelf hier
gl n 0o 00051

ot ek bevaser-

o ot 70"
o waarde
“: Sogsete 2
ros” o Tweo
aigenilk 07"
h‘:,oun-m hebb:
pstion” 15

toonstellingen  worden

s T e orhanden
mmevuld ‘most, worden. Ht folt dat
o 0% gaat van een 0ood, en er I
tearde n0d, genoreert

1yt 1 waaon als In o tenoore
| o geat. ovr deluson, een 10 nor
e o Bn o Is ook do manler hoe
B crnar sullen kkon, ot s gn

e ruinia, ol die dingon zulen

anvloeten.
mm nstuurlyk ook nog de vraag, hele
e op e lndo, waar e het llomaal
4oo.. Do Vreag 18 00K, welk statement of
okl staament kan Jo maken i drie
Juar il

B Tk denk dat het welnig zin heeft om
da ruimte om te vormen ot een “white

. —couoroN
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space”. Het belangrijkste is dat het werkt,
nlet? De “white oube” blaast de dingen op.

LT: Het beton maak de werken “achter”,
Jo gaat 0ok op een andere manier naar de
werken kifken.

‘WP: [k geloof dat Je gellk hebt n die zin dat
het de dingen kan desinstitutionaliseren.

LT Inderdaad.

GR: Hot hoeft veel van een kunstenaar-
saotiviteit. Een kunstenaar brengt de din
gen terug naar de basis. Dat Is do actt
vitelt van een kunstenaar en dat doet
Extra City ook

LT: Ja wacht, met Géricault heb Jo e

ment dat rechtstreeks uit de renalssance
komt. Kijk maar naar de grootsheld van de
Sixtijnse Kapel.. et viot van de Médusa®
als een van de eerste schilderijen op groot
formaat, en het 18 net zoals de schilderijen
van Rubens, ze werden geconcipleerd voor
een publiek, ze z{jn overgroot, dat is een
bewustaijn van de sanwezigheid van de
‘masea, op die manier schilderen leldt tot
een massa fotls). Ulteindeljk is het ana
chronisme veel {nteressanter In het, werk
‘van Géricaul, omdst het idee om lets voor
do massa te maken zo laat komt, cinema s
vandasg een veel beter medium om de
‘massa te controleren.

WP: Wel, dat is een eloment dat do ten-

—— TRANSLATIONS/VERTALINGEN

toonstelling bewust tracht te ult te spitten,
hoewel indirect. We oreéren een rulmte die
versohillende perspectieven toelaat, uit-
eindelffk kom Je {n een soort landschap
terecht. Dat Is een schaal die Je normaal
gezten, bi tentoonstllingen dio vanuit een
meer documentaire basis opgebouwd wor-
den, niet meekrjgt. Do basis van waarult
we vertrekken laat een begrip van meer-
dere dingen tegelljkert{id toe, Jo hebt niet.
het. govoel dat Jo dingen over het hoofd ziet
of vergeet. Tegellk is er goen overdsterm!-
natie van inhoud noch van context. Het
gaat elgeljk over het creéren van basts-
condities voor leren en begrijpen.

LT: Stel Jo een familie voor die mst de
flots naar Extra City gaal.en dingen ont-
dekt dié 76 nog nooft gezien hebben. Dat
700 z0 Wat. het moolste z{jn wat, er kan
gebeuren. En of Extea City In dat geval
e¢n instituut 1s of niet doet er nist toe.
Het 1s ook niet 20 belangr{k om het instt
vuut te bekampen, het s veel belangrijker
om pluralisme en de mogelikheid om te
kiezen en 16 denken te vrijwaren

GR: In Antwerpen heb fe het MuEKA en
het, NICC. En we hebben allemaal kunnen
afen hoe moelik het was voor de heder:
daagse kunst om zich institutioneel te
verankeren.

LT: Dat Is waar. Omdat er in het
Belgische 1andschap altyd wel manteren
aijn gevonden om die ruimte niet te

maken, de ruimte dio Extra City nu
inneemt. BelgSé i3 een Kletn land dus het
had sigeltjk eenvoudig moeten z{jn om die
plaats te maken. Kijk, in Brussel heb je
het. Palais des Beaux Arts dat in die
optiek geconcipieerd werd. Het werd
viakbij een station gebouwd, wat op zich
een_ interessante analogle (s, en ook
Wielemans Cueppens words dicht bij een
statlon gebouwd. Dat heefv te maken met
toegankelljkheld, maar tegslffkertijd s
Extra Clty als gebouw nist echt makkelfk
tosgankellfk; Jo moet er echt naar toe
gaan. Die tegenstelling Is al een state-
ment op zich en als die nog kan gealint
esrd worden met een koppigheid In. wat
er getoond wordt; dan heeft Extra City
het potentleel om een Interessante m
tale ervaring te worden.

‘WP: We werken hier ook vanult een n0od:
zakellfkheld; Jo moet Jo nek ultsteken,
femand most de eerste stap zetten en
door die stap te zetten hoop Je alle krach
ten aan te trekken die nodig zijn om 20
fets to laten functioneren. Je runt geen
nstelling met twee mensen. Het is cen
risico, maar het 1s een risico da nog noolt
eerder genomen werd. In tegenstelling tot
het risico van op een overgelnstitutionalt
seerde basis te vertreken. Die optie Is al
te vaak getest en s nog nooit echt een
succes gebleken.

GR: Ja, en dat is tegelfjk de kracht en het
problesm.

BOUWGESCHIEDENIS

daad lets shitty aan de
id

hier spring jo In het

Ik denk da

riment in Antwerpen.
{mmers op het kruis
lende europ:
Antwerpen b
bijzonder perft

land. De

helsboel Instellinge
neren.

Antwerpen z{jn. eigen, noj
ijk op de werkeljiheid
draal moest oorspronk:
werd er maar
Antwerpen had
Krabber op het contins

ok ds e

brengen,
gemeenschap orederds st
viduen dan groepen. Het

den. Tk denk dat e eers
ook net daarover gaat.

Einde
Opgenom:

het gesp:
pgenomen n
foto's Lucle Burton

» 6 november 2004

placed, verp!
vormt met de kunsten waarvan de impact 5

Klelner is dan ooit. Dus fets in de werke-

L; Dat Is alloen maar een categorie dio
bestaat binnnen de kunstwereld. Het

ing 15 esn zeer belangrijie dynamiek.

: Bigelyk heb Lk geen idee, over som-
mige tentoonstellingen words gesproken,

Iijkheid zetten wordt een haast onmoge-
ke opdracht. I

LT: Wat mi) boeit, is dat de tentoonstel-  gebouw werd nist geoonipleerd om kunst
aijn veel belangrif- tor

GB: Ja, wat Jo vaak ziel san culturele
lingsruimte een megalomanie uitstrsalt. structuren,

over andere tentoonstellingen spreekt
2025 in lew York, je hebt er L

niemand.
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